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RESUMO

O universofunk é representado na/pela sociedade a partir de uan pthconceituoso. Ao
longo de sua historia no Brasil, esse grupo vemodstrando aspectos de uma cultura
resistente no cenario nacional, além de ter, entii®s propdsitos, a capacidade de veicular
a voz de uma minoria que estd a margem socialeendermos que, de acordo com as
suas experiéncias de vida, os membros desse gwxgderae no discurso as construcoes
mentais que fazem sobre a culttuak e sobre 0 modo de viver das favelas, esta pesquisa
objetiva analisar em algumas letras, de cunhocorittomo é feita essa representagcao
social. Para tal intento, nos filiamos a abordagemiocognitiva de van Dijk (2012a;
2012b; 2012c, 1999), que trabalha a nocédo de dont®mo um tipo de modelo mental.
Assim, analisamos quais estruturas contextuaisafmenparticipantes, acdes, cognicao
pessoal e social) e textuais (semantica local.eenidlidade, metaforas, Iéxico; semantica
global: auto apresentacdo positiva, outro apres@dotaegativa; Dispositivos retoricos:
eufemismo, ironia, antitese; sintaxe oracional) esédenciam nas letras fazendo a
representacao da cultura, das crencas, das idasleglas experiéncias de vida desse grupo
em particular por meio de seus modelos de contespecificos. Ademais, utilizamos a
nocdo béasica da teoria da representacdo sociahtdoss discursivos de van Leeuwen
(1997). Lancamos méao, também, das pesquisas sobwakaealizadas pelos autores:
Herschmann (2005) e Vianna (1987; 1990). Entreotaalementos culturais que servem de
base para andlise de um determinado grupo, no rergemdimento, este trabalho se
justifica por que as letras desse estilo musicalseas diversas nuances - se constituem um
desses meios que fazem a representacdo (ou ardapp@sy dos adeptos donk e das
favelas. Envolvemo-nos com o GEDIM (Grupo de Essustibre o Discurso Midiatico) que
trabalha questdes de midia, relacionadas as ménsoiziais. Como a midia, de modo geral,
faz representacdes de diversos grupos sociais g)ugtns casos, elas ndo correspondem a
realidade vivenciada no intragrupo, participar degaupo de pesquisa permitiu-me ver
como ha o controle discursivo por parte das efiteolicas. Sendo assim, essa foi mais
uma justificativa para que esta pesquisa tivessaraanto, pois, indo na contraméo da
visao estereotipada que a sociedade tefiuloe das favelas, buscamos verificar como as
letras fazem essa representacdo. Nossa pesquigaliGativa analitica/interpretativa.
Depois de formulado nosso problema, selecionamastaavww.letras.mus as musicas de
funk cadastradas. Das 5.776 musicas encontradas, pmmdeEites a aproximadamente 274
cantores, selecionamos 10 musicas que falam sobrake sobre as favelas. Logo, os
resultados encontrados foram marcas discursivasegigeenciaram a representacdo da
cultura funk e das favelas, a partir das criticas-denuncias agutetras apresentaram a
respeito das relacdes existentes entre o sisterra, sppolitico e o econémico do pais.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura funk favelas; representacdo social; contexto; teoria

sociocognitiva.



ABSTRACT

The world of funk is represented in and throughetgdrom a biased point of view. Along
Brazilian history, this group has demonstratedordy aspects of a culture of resistance in
the national scenario, but also the ability to @nthe minority voice of a social margin.
Departing from the understanding that it is in digse that the members of this group
express the mental constructions they build offtim& culture and their life experiences in
the favelas, this research critically analyzes hbww social representation is construed in
some lyrics. We draw upon sociocognitive approa¢AN DIJK 2012a, 2012b, 2012c,
1999), which works the notion of context as a kafdnental model. We analyze which
contextual structures (setting, participants, astjgersonal and individual cognition) and
textual structures (local semantics: evidentialstaphors, lexical items; global semantics:
positive self-representation, negative other-presgem; rhetorical structures: euphemism,
irony, antithesis, syntax) become evident in thec$ythus representing culture, beliefs,
ideologies and life experiences of this particldeoup through specific context models.
Moreover, we draw upon the basic notion of the aa@presentation theory of discursive
actors (VAN LEEUWEN, 1997). We also resort on Henahnn (2005) and Vianna (1987,
1990) and their research on funk. Among severalall aspects composing the base for
the analysis of a certain group, this work is fiedi in the sense that the lyrics of the
musical genre — in its many nuances — is one ofrteans of representing (or presenting)
the favelas and the funk supporters. We are engagkdsEDIM (Grupo de Estudos sobre
o Discurso Midiatico - Media Discourse Study Grquphich studies issues of the media
related to social minorities. Since the media galhebuilds representations of many social
groups non-corresponding to the intragroup reatdakjng part in the research group has
allowed me to see the discursive control possesgede symbolic elites. This furthermore
justifies this research for, against the stereotyie&v that society has frorfunk and the
favelas, we want to verify how the lyrics work thiepresentation. Having presented our
topic, we have selectedunk songs from the www.letras.mus website for an
analytical/interpretative-qualitative research. iiéee selected 10 songs about funk and the
favelas among 5.776 hits, corresponding to apprateiy 274 artists. In our results, we
found discursive elements, which highlight the esentation of the funk and the favela
culture, emerging from critics-outcries the songsresent as of existing relations between
the social, political and economic system of thentoy.

KEY-WORDS: Funk culture; favelas; social representation; sociodogntheory.
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1-INTRODUCAO

1.1 - APRESENTACAO

O motivo inicial que me impulsionoa pesquisar sobrefank foi a necessidade de
apresentar um trabalho final a disciplina de Aratls Discurso (AD) na graduacao, cuja
abordagem era a de linha francesa, a fim de apbia&ferencial tedrico que tinha sido
desenvolvido durante o curso. Para isso, tinhasdellger um tipo de mdsica para que
pudesse utilizar as letras commrpus Nesse periodo, eu trabalhava em uma escola public
de ensino fundamental de minha comunidade. Nessmanescola, estudei até a saida para
o Ensino Médio e trabalhar la foi um experiéncigpdam uma vez que ja conhecia o
ambiente. O sentimento de nostalgia tomou-me, ddomoe sentia como se estivesse em
um ambiente familiar, embora a equipe pedagodgisaalanos e demais funcionarios

fossem outros.

Com a particularidade de ser moradora rdebairro periférico de um dos centros
urbanos do Espirito Santo, noto a realidade secailtural da populacdo menos abastada,
gue é de situacdo de pobreza (as vezes extremagusincias, de faltas, de sonhos
inatingiveis. Essa marca é, também, do povo de aniedondeza. Os centros urbanos,
geralmente, sdo marcados por uma linha imaginara dglimita a geografia espacial
existente entre a populacdo pobre e 0s gruposisau@s abastados, cujas condicbes

financeiras sdo confortaveis.

Nesse sentido, em outros trabalhos reflzaem escolas, publica e privada,
frequentemente, percebia a diversidade (posso,diaethém, a discrepancia) cultural,
social e econOmica existente entre as comunidadeslaees pobres e as de classe
média/alta. Essa diferenca cultural influenciavan{iiencia) as acdes dos estudantes, tais

como o jeito de vestir, de falar, de se comunidar,pensar o mundo, de comer, onde

! Nesta apresentacdo de minha pesquisa utilizobmvea primeira pessoa do singular, pois conto,@md
de relato, o0 que me motivou a pesquisar sobre taradlink Todavia, a partir do iterh.2 colocacao do
problemausarei apenas o plural de modéatia
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moram, o que fazem em momento de lazer ou férets.d.0go, pude pressupor que um
ambiente escolar de uma comunidade cujos morad@mesnelhor condicéo financeira e
social € diferente de um ambiente escolar maistarbaja vista a especificidade de cada

cultura.

Nessa ideia, observei, por meio da vivenm@a escola do bairro onde moro e em
outras por onde passei, que o gosto musical - eniteos habitos - das criancas e
adolescentes de escolas de ensino privado eramigéerOfunk era (e ainda €) predilecéo
entre os estudantes de ensino fundamental e médiaudas escolas publicas, uma marca
cultural muito forte. Esse choque cultural que @fipsdo fez-me sentir naquele momento,
incitou-me a produzir o trabalho final da disciglintilizando-me das letras dionk como
corpus.O texto de apoio que auxiliou o desenvolvimentcsddarefa é de autoria de um
docente desta universidade, e trata de culturalpopude sua relacdo com os meios de
comunicagao de massa (NASCIMENTO, 2006).

Ali, surgiu o desejo de pesquisar sobreaexultura musical. A possibilidade de
analisar as letras das can¢des com o olhar dasénddi Discurso de perspectiva francesa,
permitiu-me verificar, de modo formal, o que algsmatras dofunk parecem gritar a
sociedade: os usuarios e adeptos da musica sdaumaisninoria que busca visibilidade
social para si e para as favelas, onde normalnestd® inseridos. Embora hoje o mercado
esteja mais aberto a assimilar esse tipo de misicag diremos posteriormente, poucos
sdo osfunkeirosque adentram o mundo da fama e alcancam visid@ideacional. No
universofunk de modo geral, os atores sociais tém destaquesuamcomunidade ou
comunidades vizinhas. E claro, que com o adventotdanet e das novas midias, muitos

dos internautas ampliaram as suas possibilidadakdecar sucesso e fama.

Para a presente pesquisa, contudo, o eapmrico mudou. A abordagem
sociocognitiva de van Dijk (2012a; 2012b, 2012c99)9 inserida no ambito da Anélise
Critica do Discurso (doravante ACD), parece-me ardpr com mais precisao ao
guestionamento que fiz em torno de meu objeto tlelestendo em vista que tem como

foco desvendar como se constroem as estratégmgglisas e ideoldgicas de quem detém
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o poder social, visando & emancipacdo das minsoigiais. O que justifica a minha escolha
pela ACD é o fato de que esse conjunto de aborddgéricas entende que o individuo ndo
€ completamente assujeitado pelas ideologias domasiaao contrario, ele é visto como
ator social que, ora se molda as ideologias dortesasra as contesta, assumindo o papel
de agente transformador das préticas sociais ardigas nas quais se inscreve, resistindo,

entdo, a dominacdo e a manipulacéo abusiva.

A vertente sociocognitiva, em particukssocia o discurso aos modelos de contexto,
gue séo baseados em estudos da cognicdo humanBijKamscute questdes de controle e
de acesso discursivo que, também, relacionam-senadslos de contexto. Sendo assim,
considerando os usuarios e os adeptos da mésitaconstituem-se um grupo social
minoritario, penso que os estudos do referido asfiorde grande valia para dar suporte a

essa pesquisa.

O gosto dos estudantes pelo éstitwusical funk e por sua coreografia é um
comportamento que reflete uma pratica sodtarece-me que a predilecdo por esse tipo
musical traduz-se como sendo um dos elementos queam a cultura de bairros menos

favorecidos socialmente, dentro e fora da escola.

Todavia, os adeptos desse estilo musifera discriminagdo por sua escolha e
producdo cultural. Eles sdo classificados com &dgtdepreciativos uma vez que,
infelizmente, as producdes socioculturais das raearo Brasil sdo relegadas ao demérito
social, consideradas culturas de “baixo nivel” m#d-culturas”. A ordem geopolitica
estabelecida entre ricos e pobres delimita o qaeltéra ‘boa’ e o que é cultura ‘ruim’;
logo, ser favelado denuncia a condicdo de suaeckmssal ou 0 seu grau de escolaridade,

fato que determina ‘quem’ pode produzir ‘o quepara quem’.

2 Em nossa pesguisa, adotamos o uso do testilono sentido generalizado da palavra, fazendo referén
natureza e ao carater artistico desse tipo de en@sie a diferencia de outros tipos musicais. Seisdon,
estilg, aqui, ndo pode ser confundido com o conceitestido em Bakhtin (2011), que aparecera no primeiro
capitulo.
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De modo inegavel, penso serem as letrdsrikum dos instrumentos que denunciam
como é a vida dos pobres em nosso pais. O desemmei®@me; o descaso politico;
habitacOes inadequadas; a exposi¢cado de jovensmradeas ao trafico de entorpecentes; o
estimulo precoce e apelativo da sexualidade a gussnovens se expdem; a violéncia
gue é levada para os ambientes das favelas (pordaeicdo impropria da policia) e a que
€ produzida por elas; tudo isso é retratado nagdean Mais ainda: os adeptos delas, de

modo geral, fazem parte dessa realidade social.

Sendo assim, as denuncias existentessoardd veiculado fizeram-nos refletir sobre
as desigualdades sociais, sobre se os direitos degcritos no quinto artigo de nossa
Constituicad sdo validos a todos os cidaddos ou se sdo asdeguapenas a uma parcela
minima da populacdo brasileira. Esse artigo diz tpdes somos iguais perante a lei e
temos direito a vida, a liberdade, a igualdadeegumanca e a propriedade. Contudo, h&a
divergéncia a respeito da reflexdo que alguns grgpaiais fazem em torno da isonomia
(até mesmo entre muitas pessoas de minha comujidade

Logo, ha um pensamento constante por padeeles que negamfunk pois dizem
ser ele um elemento cultural desprestigiado, pehnégitil, isto €, além de muitos funkeiros
ndo terem acesso a muitas producdes de prestigioatuexiste um movimento que busca
vedar-lhes o direito de produzir sua propria matéedo cultural. Logo, se essa cultura é

negada, os individuos que nela se inscrevem tamlsdo.

1.2 - SOBRE O PROBLEMA DE PESQUISA

Por fazermos parte do mesmo grupo sooiauwil se originam muitos dos cantores
de funk e muitos dos que vivenciam essa cultura musicatprajamo-nos a analisar

3Consta do artigo 5° de nossa Constituicdo Feddmitos sdo iguais perante a lei, sem distingaoudéqger
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aosgsiras residentes no Pais a inviolabilidade deitdila vida,
a liberdade, a igualdade, & seguranga e a progeéda.). O trecho do artigo foi retirado do gite Planalto
brasileiro, www.planalto.gov.br. Acessado em 23015, as 13 horas.
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algumas letras desse tipo musical, a fim de avarigob quais prismas 0s atores sociais sao
nelas representados e como elas retratam a condiicdmundo em que esses individuos
estdo inseridos. Nesse sentido, o problema desedoglor esta pesquisa tem a ver com a
guestdo que levantamos em torno de como € corstuigbresentacdo (ou a apresentacao)
social das favelas e da cultdtnk nas composi¢cbes donk critico. Para ter éxito nas
analises, parece-nos interessante examinar, stibaasociocognitiva de van Dijk (2012a;
2012b; 2012c, 1999), quais as estratégias lingaistiextuais e contextuais, utilizadas nas
letras permitem a essa voz denunciar a condic¢dal stac minoriafunk em favor da causa

propria.

A partir do problema apresentado, deferadem hipdtese de que @gnkeiros e
adeptos da musica constroem estruturas discursivagrializadas nas composicdes, que
apontam para uma representacao de si e das faValaspresentacdo destoa, e muito,
daquela que a sociedagersusmidia faz. Ou seja, para sobreviverem, os indiddu
articulam meios para subsisténcia propria, o qu®iéa comportamentos, valores, culturas

muito diferentes daqueles estabelecidos como nsotial aceita como ‘correta’.

Nessa diversidade étnica e cultural ogitelg fazem muitas construcdes mentais,
concretas ou abstratas, sobre o mundo que os Emfemdemos que tais construtos sociais
sdo muito dispares do que estamos acostumadosraaver, de modo geral, nas midias
de grande alcance. érpusque escolhemos para esta pesquisa refere-se aergeguo
funk que é de linha critica e que apresenta denunaradas sobre a vida de abandono

politico das favelas e sobre a discriminacéo aeensodfunk

1.3- DEFINICAO DO QUADRO TEORICO

A ACD apresenta como temas fundamentaiguastdes da sociedade, defendendo
gue as ciéncias devem se voltar para as praticdaisssendo Uteis a estas, a fim de

colaborar para que ocorra uma significativa redwgEodesigualdades entre classes e para
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gue as minorias tenham voz, uma vez que todo €apsrduto do meio social e é por ele
modificado, fato que Ihe confere estado de Unicadigdo de promocédo e libertacdo das

minorias.

Assim, pesquisadores como: Fairclough, com a swaia &ocial; Kress, com a
Semidtica discursiva; van Dijk, com a proposta 8oagnitiva; van Leeuwen, com a Teoria
da Representacdo Social no discurso; e Wodak, c8atialinguistica, inauguram a ACD,
dando destaque a elementos micro e macro da lirguggpara a representacao social, para
a multimodalidade, para questbes de poder relagamnao discurso, evidenciando, assim,

uma postura politica bem posicionada e engajadaasamlacdes sociais.

A Andlise Critica do Discurso privilegiacaitica linguistica e discursiva que se
propde a descrever e a refletir elementos ideaddggue se relacionam ao poder e ao
controle discurso presentes na linguagem. Nesspgmiva, a investigacao discursiva que
esse conjunto de abordagens faz projeta-se naddime verificar como as préticas de
dominio e de poder (simbdlicos) atuam; quem podar;fale onde fala; quais sdo os
indicios discursivos que apontam para a manipulagcursiva e ideoldgica e para o

controle mental dos individuos.

Em colaboracdo com o ideal da ACD, Magash@001, p. 28) argumenta: “por isso,
a teoria social do discurso pode ser consideraddugonaria e ideoldgica- por pretender
transformar as relagcbes de dominacdo existentewms e, nesse sentido, originar
praticas discursivas que sustentem essa transfaohag€sses objetivos tornam a Analise
Critica do Discurso uma corrente subversiva a naedige, entendendo o discurso como
acao social, questiona-o para promover mudancagisajivas na vida daqueles grupos

considerados minoritarios.

Dessas vertentes, como ja dissemos, asgsrd abordagem sociocognitiva para dar
consisténcia a nossa pesquisa. Assim sendo, oidgas obras de van Dijk (2012a, 2012b,

2012c, 1999) que relacionam discurso, poder, ctm&xdeologiaSendo assim, voltando-
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nos para a sociocognicdo podemos dizer que os dsstdticos do Discurso buscam unir

0s estudos da cognicéo e do discurso, levando asidesacdo questdes sociais e culturais
dos atores sociais, além de propor a nocdo dextoratrelada a nocdo de modelo mental
de situacdo ou de evento. E nessa trama de cdstcognitiva que o discurso é efetivado

por meio das representacdes sociais.

Nesse sentido, como a teoria sociocognitelaciona a ideia de contexto com as
praticas sociais, buscamos o dialogo dela comratsobre os géneros de Bakhtin (2011),
por entendermos que ele redimensiona os estudogédesos, definindo-os como padrdes
textuais que emergem das praticas sociais. Absmwyeas contribuicbes da obra
organizada pelos autores Motta-Roth; Bonini e Me2905), e Motta-Roth; Meurer

(2002) que fornecem uma viséo sobre géneros ddatALCD.

Valer-nos-emos, também, da teoria proppstavan Leeuwen (1997) que objetiva
mostrar como 0s atores sociais representam papéiaiss e como sdo constituidos
socioculturalmente. O autor compreende a préaticdalsale modo diferente de papéis
gramaticais no discurso, ele se interessa em ea@riiomo os individuos se posicionam na
condicdo de agentes do discurso e na condicao jdosupacientes. As letras dienk
fazem representacao social das favelas e do uoifenk ou seja, as letras apresentam a
visdo dodunkeirossobre o préprio grupo e sobre a vida das comuegipdbres do pais.

Dessa forma, adotamos essa teoria pondert@os que as cancgdes revelam que os
atores sociais descritos nas letras, estdo a teeim@o desempenhando papéis. Como van
Dijk faz uso da nocao de representacdo social,douss, em nosso trabalho, esse diadlogo
com a teoria sociocognitiva, ja que entendemosogueores sociais fazem apresentacao de

si e do mundo a sua volta a partir de seus modelasntexto.

Além desses aportes tedricos, falamoshéam sobre o historico sociocultural do
funk no Brasil, retratado em livros, artigos e dissgés. Com base nos autores a seguir,
fizemos a construcdo do historico dionk eles nos auxiliardo em nossas analises,

apontando-nos os caminhos a serem percorridosimaso (2006) trabalhafonke orap
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como minorias por se tratarem de ‘literatura majinEm suas pesquisas considera
guestbes de poder, dominacdo e exclusédo socialaedalos aos grupos minoritarios. Sa
(2007, 2014) aborda funk carioca como sendo género dentro da musica eledrORara
tanto, busca compreender o surgimento e o desemasito desse tipo musical nas cidades
do Rio, e a entrada dankno mundo da musica eletrbnica. Além disso, a adala sobre
como a sociedade vé, negativamente, a estétntenas redes sociais; Herschmann (2005)
discute como a culturunk & associada a violéncia no Brasil. Vaz (2013)dssttomo o
grupo funk articula estratégias para desfazer a visdo negatie a midia e a sociedade
fazem dele. Ja Vianna (1987; 1990) descreve confestasfunk da comunidade carioca

constituem um elemento forte de cultura.

Vale ressaltar, ainda, o trabalho de Ray®@011), que examina as estratégias
linguisticas e discursivas e 0 modo como se cdrstiiscursadunk ao qual se relacionam
temas como drogas, sexualidade, violéncia, entteouPor dltimo, e ndo menos
importante, destacamos a pesquisa de Mendonca)(21ie trabalha a questdo do duplo
papel social que a minorifunk tem e procura verificar como se desenvolve o papel

intragrupo e extragrupo dos usuariosaak

1.4- OBJETIVO DA PESQUISA

1.4.1 -Objetivo geral

Analisar como as estruturas discursivas e as égiast textuais contribuem para que
facamos o reconhecimento da representacdo sosidadelas e da cultufanknas letras
dofunkcritico.

1.4.2 - Objetivos especificos

- Compreender o contexto histérico e politicofaiak
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-Analisar, por meio da proposta sociocognitiva Betidos Criticos do Discurso, como as
estruturas contextuais (cenario, participantessggéognicao pessoal e social) e estratégias
textuais (semantica local: Evidencialidade, met&prléxico; semantica global: auto
apresentacdo positiva, outro apresentacado negddigpositivos retdricos: eufemismo,
ironia, antitese; sintaxe oracional) se relaciomas letras ddunk criticq de modo a
evidenciar como as letras fazem a representacédal slacculturafunk e da sociedade em

Seu entorno, isto é, a favela;

- Mostrar, a partir das analises dorpus como a voz presente nas letras fazem as

denuncias a sociedade sobre a situacao sociakdéerips e grandes favelas do Brasil.

1.5- DESCRIGCAO DAQCORPUSE METODOLOGIA DA PESQUISA

1.5.1 - Metodologia

Com base em Gill (2014) defendemos quearo®etodologia desenvolve-se em torno
de fatos e de culturas historicas, e que sédo situath uma linha espago/temporal. Sendo
assim, nosso meétodo consistira nas observacdess fait respeito das construcdes
discursivas realizadas por atores sociais em ctm#edke linguagem especificos. Sendo
assim, a abordagem de nossa pesquisa € qualitatiatitica/interpretativa, por isso,
interessa-nos analisar o discurso presente ens ldgfunk e o seu contelddo, pois essas

cancdes se inserem em uma pratica social e séivgiaste interpretacoes.

Depois de formulado nosso problema de yisagseparamos algumas musicas que
foram retiradas do site de musica www.letras.mus.réderido site pesquisamos sobre a
guantidade de artistas flank cadastrados nele e a resposta foi: existem apaodamente
274 cantores cujas musicas somam 5.77MBesse numero quantitativo expressivo,

4 Vale ressaltar que as musicas foram quantificadesletadas, por noés, no referisite em maio de 2015.
Nesse periodo, esse era 0 quantitativo encontradoeds. Todavia, como se trata de site que da livre
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selecionamos, em um primeiro momento, setenta & (M8 musicas, correspondentes a
trinta e um (31) cantores, cuja tematica sociaitéca. Essas letras foram selecionadas por
apresentarem criticas em relagdo a vida socialoadetica das favelas no Brasil, por
apresentarem como é a cultémak em geral. Porém, desse montante fizemos a seafiecao
dez (10) cancdes correspondentes a sete (07) eantmmforme o quadro a segiele

reunimos 0s nomes artisticos dos cantores e ossnd@semusicasrelacionados abaixo:

Quadro 1 - Relagéo de Mc'snies artisticos e composi¢cdo musical

Cantor Mdsicas
Claudinho Nervoso Mensalao
PH Lima Primavera Brasileira
Careca e Pixote Melhores Dias Virdo
Bob Rum Orgulho da Favela; Rap do Silva
Mc Juninho Ouve Ai Seu Deputado
Cidinho e Doca N&o me bate doutor; Eu S6 QuerorE-8i
Mc Daleste O Gigante Acordou; Minha Histéria

A escolha dessas dez (10) cancdes conwteepara a pesquisa foi baseada no
seguinte critério: separamos as musicas de acoodo &s tematicas que abordadas.
Conforme selecionamos as letras, verificamos osis&g temas: 0 que falava sobre a
mulher, sobre a religido, sobre o trafico de drpgabre a politica nacional brasileira, sobre
as favelas e sobre o prépfimk Por se tratar de uma pesquisa de mestrado, amjoot €
reduzido, tivemos de escolher duas tematicas, apéiado, escolhemos os temas que

falam sobre a politica (essas composicdes verséne sopolitica relacionando-a com o

acesso aos usuarios (a exigéncia minima é apenaadastro), pode ser que até a conclusédo destaigesq
namero de musicas cadastradas seja outro.

5 Muitos dos cantores ou compositores de letrasude ndo tém um album musical. Isso por que nio
puderam/podem custear a producdo de sua obranda, gioucos tiveram a sorte de obter o patrociaio d
uma grande gravadora. Dai, surge a nossa dificeldedelencar o ano de publicacdo de algumas musicas
aqui descritas e nome pessoal de seus cantores.
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descaso das autoridades para com a populacédo delas)a favelas e sobre fonk
Portanto, a escolha das letras, citadas no quadieuise em funcéo desses referidos temas
e por apresentarem maior profundidade de conteDdmo ja adiantamos, as letras das

musicas foram retiradas do site de musica wwwdetras.

Se nosso interesse € explicar como aatégias contextuais e textuais sao articuladas
nas letras ddunk criticq de modo a dar voz aos usuarios das musicas,dazgrm que
eles exponham a sua visdo sobre a sociedade essbuepréprio grupo, justificamos que,
metodologicamente, a representatividade numeéricaénpara nos pertinente e, por isso,
escolhemos apenas essa quantidade de musicas dntmmimero expressivo que

encontramos no site.

Escolhemos essas musicas conforme o abmtglde elas apresentam a respeito da
sociedade e da cultufank Como dissemos em nossos objetivos, as categtgiasdlise
da abordagem sociocognitiva que escolhemos palaaam@o corpus sdo: estruturas
contextuais (cenario, participantes, acdes, cogrnigisoal e social) e textuais (semantica
local: evidencialidade, metéaforas, Iéxico; semantifobal: auto apresentacdo positiva,
outro apresentacdo negativa; Dispositivos retdrieosemismo, ironia, antitese; sintaxe

oracional)

1.5.2 Descrigdo d&orpus

As dez (10) musicas selecionadas paraanussquisa tém caracteristicas particulares
de um estilo de muasica que € voltada para a defeslireitos de um publico bem definido
e especifico: os adeptos flank e os moradores da favela. As letras evidenciam uma
linguagem ora coloquial, ora mais préxima do padudito da lingua portuguesa. Ha nelas
muitas marcas da oralidade, muitas girias, muagdagdes gramaticais e um vocabulério

tipico dos adeptos dank.

6 Escolhemos esse site por julgid-lo mais complete gutros sites de musicas, tais como o
www.vagalume.com, por exemplo.
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Conforme mostramos no quadro posterios, s&paramos as letras de acordo com a
formulacéo do problema. Como analisamos 0 modo @@ual elas representam a cultura
funk e os moradores da favela, entdo, chamou-nos adaatesguelas que tém como
conteudo a abordagem social das favelas e a cultuestilo em questéo, isto €, as letras
caracterizam-se por apresentarem o0 cenario atuapalitica brasileira e o estado
socioecondmico dos pobres do pais (especialmesttadalas). As composicdes revelam o

funkenquanto musica de negro, de pobre, e que énmstito de denuncia social.

Quadro 2 - Teméticas escolhidas para analise ttas #a musictunk

Musicas defunk
Mdsicas que fazem a representa¢éo Mdsicas que fazem a representdedavela e periferias
da culturafunk Letras que falam da favelaLetras que falam do descago
propriamente dita. politico das autoridades
brasileiras para com os pobres
Minha Historia (Mc Daleste) Eu S6 Quero E Ser Feliz (Mc]sO Gigante Acordou  (Md
Cidinho e Doca) Daleste)
Orgulho da Favela (Mc BobOuve ai Seu Deputado (Mc
Rum) Juninho)
N&o me bate doutor (Mc's CidinhoMelhores Dias Virdo (Mc's Primavera Brasileira (Mc PH
e Doca) Careca e Pixote) Lima)
Rap do Silva (Mc Bob Rum) Mensaldo (Mc Claudinhg
Nervoso)

Assim, a politica brasileira é descritaenogoalco para representantes politicos que sao
corruptos e que fazem a gestdo do dinheiro publécanodo errbneo; que desviam verbas
publicas em beneficio proprio; que promovem obrasemtos desnecessarios, tais como a
Copa do Mundo do ano de 2014 e as Olimpiadas quaeo&o em 2016, fato que
demonstra 0 mau uso dos recursos publicos e oquesie descaso para com 0s pobres da

nacao.

As favelas e as periferias sdo descritasoco lugar das auséncias e de sobras. La
falta comida, emprego, educacéo, politicas pubké@sentes. Sobram sofrimentos, dores,

pobreza e descaso social. Tratam-se de ambientesdoa pelo trafico de drogas e pela
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atuacédo intensa da policia. As letras relatam centa drequéncia a historia de jovens que

tém uma vida efémera e que séo ceifados pelo maficot

Ha, marcadamente, o invocar da protec&malipara esse povo que sofre tanta
injustica. Por outro lado, morar na favela € motieoorgulho, pois, ela configura-se como
um espaco proprio para aprendizagens e vivéncigdiams, que fazem daqueles que la
residem pessoas mais humanas. Quanttumly ele € descrito como o “som de preto”,

como a “voz do morro”, como “ingrediente para de&” nos bailes e nas festas.

1.6 SINTESE DOS CAPITULOS DA DISSERTACAO

No capitulo 1 deste trabalho introduzintodos os caminhos que percorremos
durante o desenrolar de nosso texto. Nele, mossasuscintamente, nossa apresentacao,
nosso problema de pesquisa, nossa hipotese, &éefop quadro tedrico, nossos objetivos

e nossa metodologia.

Ja no capitulo 2, fizemos um percursoohist dofunk no Brasil, evidenciando, na
linha temporal, como foi a entrada no pais deseenesito cultural externo, como a
recepcdo da sociedade e como a musica ganha rfeages e se torna um produto
genuinamente brasileiro. A fim de explicitar asetkhtes vertentes dank montamos o
qguadro 3 (ver capitulo 2) que contém cada uma deamos também diunk que se
apresenta como manifestacéo critica/politica eatigdo enquanto género discursivo que

emerge da pratica sociocultural.

O modelo sociocognitivo de van Dijk e adimicdes metodoldgicas de sua teoria
serdo discutidos no capitulo 3. Nele resumimos desas que o autor desenvolve
relacionando o poder e a manipulacao discursivaramelos de contextos como modelos
mentais e a triade discurso-sociedade-cognicdoeskptamos, também, a nocgdo de

representacao social do discurso de van Leeuw@&7)19
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Utilizando-nos do aporte tedrico descaitderiormente, no capitulo 4 desenvolvemos
nossas analises e buscamos responder ao nossenpaoble pesquisa e testar nossa
hipétese. Ao final, tecemos nossas consideracOenelusdes sobre o0s elementos
linguisticos e discursivos encontrados nas letnatisadas e como eles contribuem para a

construcdo da representacao das favelas e daadultr
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CAPITULO 2- A HISTORIA DO FUNK E SEUS DESDOBRAMENTOS

Neste capitulo, descrevemos, brevementapdoi a importacdo da cultufank ao
Brasil. O topico deste capitulo se justifica petgassidade de mostrarmos como um tipo
musical, produto dos Estados Unidos, quando ingiddu em nosso pais, torna-se
expressao artistica genuinamente brasileira. E ritapte retomarmos a historia ik no
Brasil, uma vez que essa retomada nos fara entecml®r maior propriedade as
caracteristicas particulares dessa culemaquestdo e dos moradores da favela, ajudando-

nos a ter uma visao mais fundamentada.

Antes de adentrarmos no univefisok € valido comentar sobre a nocéo de cultura,
seja ela de massas, popular ou erudita. Ressaltqueo®funk € um elemento cultural
popular e externo, que foi incorporado, inicialneerds favelas cariocas brasileiras na
segunda metade do século XX e depois difundidoversts regides do pais. Entretanto,
com o passar dos anos o avan¢co dos meios mididddosernet, a televisédo e as radios),
estes absorveram muito desse universo musicamdando ainda mais a sua difuséo e
dando a ele um certo caréater de cultura de massas.

E inegavel que a midia contribuiu paragfarmar o mundo. Nas diversas esferas de
atuacdo humana ndo d& para imaginar o mundo sesg,lBem jornais, sem televisdo, sem
internet e sem radios (Thompson, 2002). A comuAzale massas tem origem no século
XV com a invencdo da impressa de Gutenberg. Este,dsivida, foi um marco historico
para a difusdo e reproducéo das multiplas semreseftantes da linguagem e da interacao
humana. Contudo, o crescimento da midia e de suasads manifestacdes, caminha ao par
do desenvolvimento capitalista. As inimeras relacdas sociedades atuais foram

modificadas e transformadas constitutivamente i@ da midia com o capital.

Assim, a propagacao e a multiplicacaolementos culturais e de informagé&o, unidos
a crescente conexao entre as sociedades promoxduida transmissao cultural. Segundo
Thompson (2002, p.221) essa transmissao cultusahaes trés caracteristicas importantes:

(1) o meio técnico de transmissdo, (2) o aparastiticional de transmissédo e (3) o
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distanciamento espago-temporal. A primeira carestiest tem a ver com 0s componentes
materiais por meio dos quais sdo produzidas ertriéidas a comunicacéo. E peculiar dos
meios técnicos (CD, DVD, cartdo de memodria, intereémaras fotograficas, quadros,
livros, telefones, etc.) fixarem, em maior ou megaau, a linguagem. Soma-se a isso,
devido as suas capacidades de fixacdo, esses pmwitribuem para uma consideravel
reproducdo material da linguagem e da informagcdém ade permitirem que os

participantes das interacdes cotidianas os utiliz&endo assim, as induUstrias da
comunicagdo aproveitam-se desses aparatos parantiézar toda e qualquer espécie de

manifestacdo da linguagem, além de servir aosesges do ideal capital.

“O aparato institucional de transmissaofresponde as instituicdes e aos canais de
difuséo da informagédo, que articulam a elaborag&ondeios técnicos, além selecionar os
individuos que a eles terdo acesso. Trata-se idalagdes envoltas por regras, relacdes de
hierarquia e de poder, ou seja, 0s meios técniadam-se aos interesses e aos objetivos
de quem detém o poder, controlando 0 acesso aarstise a informacao.

A terceira caracteristica é o distanciamespaco-temporal de um evento em relacao
ao contexto de producao ao qual se inscreve. Gao®ediato ao evento comunicativo ou
a uma dada interacdo € permitido apenas para tisigeamtes neles presentes. Todavia, a
captura de qualquer modalidade da comunicacdoadealoo tempo e no espaco, levando-
a a outros contextos, distanciando-a de seus meadute a aproximando de outros
receptores/expectadores. A combinacdo dessas ar@stichs promovem a transmissao

cultural e abrange inumeraveis esferas da comuandagmana.

Ao lado da nocéo de cultura de massa gtagmmor Thompson (2002), apresentamos a
nocdo de cultura popular gerada a partir do enfapogoldgico de Stuart Hall (2001).
Nesse sentido, é vélido apresentar duas acepc¢@gniicado que o significanfgopular
concebe, conforme consta do dicionario de LingutuBoesa Houaiss (2009)adj.2g. (s
XIV) 1 relativo ou pertencente ao povd;homem do povo; andénimo”. Essa definigao,
embora simples, nos leva a pensar em toda mamifestde sentimento de pertenca

intragrupal, em toda a producao cultural, em tedasadicdes, habitos, espacos, memaorias
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e historia de um povo. Essa cultura, comumenten&aposta a chamada cultura elitizada
ou cultura erudita (HALL, 2001).

De fato, a producéo cultural popular iegerem seu circulo comunitario as auténticas
formas de expressao e vivéncias subjetivas da ¢aguessoal e social. Mas, devemos ser
cautelosos ao pensar sobre a ideia de cultura @opudis podemos cometer o erro de
associa-la a ideia de inclusdo ou a representag@a da imagem e das caracteristicas de
um povo. Na verdade, contrapde Hall, ela tem éateahomogeneizador por que mistura
as singularidades das varias subjetividades quengp@e, de modo a apresentar uma
imagem Unica de dado grupo. Além disso, o outréteada cultura popular é que ela pode
ser expropriatéria uma vez que, inclina-se a estip@ muitos dos sujeitos que a
constituem, massacrando-os em suas individualidaktEsmais, ela é o alvo no cenario
mercadoldgico, que a vé como campo fértil para auteacao do poder e para movimentar

o capital.

Assim, também percebemos a culfurkkno século XXI, tal como o samba. Embora,
ambas sejam filhas da cultura popular, ndo sadadamnpor subjetividades homogéneas, ao
contrario, elas séo plurais, resistentes e se op@esncessivas tentativas de comparacao a
outras culturas como, por exemplo, a erudita oueatgm o prestigio social. A cultuiank
também é alvo da midia mercadologica e, se humemommomento ela ndo ganhou a
atencdo da industria fonografica e foi demonizaela pelevisdo e pela midia impressa,
hoje, servindo aos interesses de quem domina a@slleside comunicacdo, ela ganha
espaco (apesar de, em nossa opinido, ainda sdotiognsiderando todo o universmk).
Dessa forma, assumimos aqui, quéuik é a expressao popular de uma das nuances da
cultura musical brasileira, ainda que ele ganhecer@rio capitalista, ares de cultura de

massas. A seguir, na se¢do 2.1, falamos sobmpatacdo dédunkao Brasil.
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2.1- FUNK: DE SUA ENTRADA NO BRASIL A TRANSFORMACAO EM PRODUO
NACIONAL

Tal como outros elementos culturais euisticos, externos a nossa nagéo, dos quais
tomamos posse e incorporamos em nossa culturaanumebs ao nosso jeito brasileiro de
ser, ofunktambém foi mais um desses elementos de culturartagos. Conforme Paulon
(2011), ofunkteve origem nos Estados Unidos e € derivadblaes,que é uma espécie de
musica cantada pelos negros deste pais em zonais nos anos 30 e 40. O que
caracterizava dlues naquela época, eram a tristeza e a angustiaimeenbs que
denotavam o estado deprimente de ex-escravos alsescsndentes, sem cidadania e com
sua identidade étnica e cultural desprezada. N dios anos 40, a musica ganha um ritmo

animado e batidas fortes.

Depois da década de 50, a musica passadifiendida em todo o pais e origina dois
novos ritmos, a saber,soul musice orock Alguns adeptos dsoul musicaliaram-se ao
ritmo de musicas de igrejas cristds protestanéés,due fez com que soul ganhasse um
refino ritmico e melddico a mais. goul, na década de 60, passa a ser reconhecida como
“musica de negros” e, com o ritmo amplamente difdmdtorna-se orgulho, além de, mais
uma vez, sofrer mutacdo e ganhar um novo nonfignlo Anterior a esse evento, este era
um termo pejorativo entre 0s negros, mas, nos &0opassa a ser motivo de orgulho
(PAULON, 2011).

Assim, o ritmo chega ao Brasil por volta década de 70 e se dissemina nos
suburbios do Rio de Janeiro e, posteriormente, arbios de alguns centros urbanos de
outros estados, tais como Sao Paulo, Minas Gerkisp&ito Santo. Na década de 80, o
Miami Basschega ao Brasil e é incorporado as pistas de daagdavelas cariocas e as
musicas internacionais eram ouvidas e dancadastrselucdo. Dai, surgem aselds

nomes de batismo dados as musicas durante os. bailes

A musicavhompthere it isdo grupo norte americanbag Teamtornou-se um dos

melosfamososUh teréré Assim era como os adeptosfaokentendiam o que era falado.
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Este mesmo processo deu origem a outie®s(SA, 2007). E assim que surgdumk ao
modo brasileiro, e com fortes contribuicdes do fenbJ carioca Marlboro, que abriu

caminhos a outrddJ’s para manifestarem o gosto por essa pratica musical

Segundo Vianna (1987), os shows eramzagis em estadios e em alguns lugares
publicos, e ganhou espaco, disseminando-se pepages urbanos. Esses momentos de
fruicdo musical objetivavam a diversio e o lazeuetes jovens que ndo o tinham. E na

década de 90 que os baifaskganham mais representatividade.

Os jovens negros e suburbanos, que nBaniracesso aos grandes centros culturais
das cidades, viam, nessas festas, um meio faaln@morar, beber e se divertir, enfim, de
mostrarem sua cultura. As letras ganham mais skedie; a melodia um ritmo ainda mais
forte, marcado e mixaddic's como Claudinhoe BochechaCidinho e Doca, Marcinhg,
Coiote e Raposa entre outros, ganham fama. A midia impressalexiséva e os radios

voltam-se adunk legitimando-o como movimento cultural aceitavel.

No entanto, depois do primeiro arrastéwrdo na praia de Copacabana, em outubro
de 1992, o carater cultural donk é redesenhado no cenéario nacional: a midia que ora
contribuia para o crescimento e para a visibilidddeestilo musical, agora ¢ a mesma
midia que o estigmatizava. Vianna (2006), em unieeeista a Revista Raiz, diz que
guando ocorreu o tal arrastdo, ele néo foi de iatedissociado donk Todavia, os jornais
vincularam dfunkao “terror”, embora, segundo a palavra da polfd®a, houvesse qualquer

registro de roubo ou qualquer ligacdo tioskeirosao arrastao.

E somente depois de uma falsa interpretfméalistica de declaracbes feitas pela
policia, quelides como “Pesquisa: vem ai o verdo do arrastdo” ed%t&o: o mais novo
pesadelo carioca nasce nos bafleds”, ambos deD Globqg 1992, fizeram-se presentes
nas manchetes de jornais locais e de todos mdiasas do pais. Vianna (2006) diz que o
gue houve foi uma briga, comum entre gangues rigaendo saem do baile, mas os
jornalistas rapidamente associaram o arrastaduak A partir dai, a cultura seria

veementemente combatida, pela populacéo, de madb ge
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E interessante observar que, no eventaridop foi a policia quem explicou a
imprensa 0 que havia acontecido. Essa imprens&roo® vemos na citacdo de Vianna,
ndo corresponde a uma midia que representa o glufank Alias, nesse momento, a
grande midia pouco da voz aos adeptos da musi@o®suepresentantes que a ela faz
referéncia. A afirmacdo do autor esta em didlogn es pesquisas de van Dijk sobre a
midia e 0 acesso da minoria ao discurso. Seguiaddboo,

Mesmo em eventos étnicos, 0s porta-vozes das ra;l@do menos citados,
citados com menos credibilidade e, se forem citadoms opinides serdo
contrabalangadas com 0s comentarios mais neutrespdda-vozes brancos.
Especialmente no que diz respeito a temas delicaaigscomo a discriminagéo,
0 preconceito, e 0 racismo, 0s representantes pacigdistas das minorias
raramente s&o ouvidos de modo crivel e autoriz&@dafinal forem ouvidos, tais

citacdes serdo apresentadas frequentemente corsacées sem fundamento ou
até ridiculas (VAN DIJK, 2012b, p.174).

Sendo assim, de um modo geral, a origetialsdos infratores e dos adeptos da
musica em questao coincidem. Todos vivem em andsgrbximos ao trafico de drogas e
de risco social. Isso tende a levar a sociedagecesmente a midia, a produzir conclusdes
falsas sobre os moradores dos morros e das pasif¢tfERSCHMANN, 2005). Como os
lidesdo citado jornal acima revelam, a sociedade, nag&pelacionou rapidamenteunk
as drogas, ao trafico e ao crime, sem ao menoyaano grupo para que ele pudesse
mostrar um contraponto a noticia veiculada. Logmidia, de modo potente e arrasador,
promoveu uma imagem negativa fimk e de seus fas. Os bailes passam a ser vigiados e

viraram caso de policia. Foram e sdo proibidos éamb

Embora estigmatizada e mal vista, a musitadeixa de atrair para si mais adeptos.
Com o passar do tempo, o0 seu publico aumentowirdio criancas, adolescentes, jovens e
adultos e de todas as classes sociais. As teméisatetras dividem-se, principalmente,
entre a sexualidade feminina, a vida nas favelasostentacdo. Todas essas descricdes
caracterizam hoje tunk Adiante, confeccionamos um quadro que contémategyarias
musicais ddunk, conforme as tematicas presente nas letras. No @addixo, mostramos

algumas categorias musicais dentro do funk conf@teenatica abordada nas cancoes:
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Quadro 3 - Subgéneros dentro do estiltk

Melody O funk Melodyé uma verséo originada a partir mk freestyleque chegou ao Brasi
por volta da década de 90. Dentro dessa categarsicah, a temética das musicas ¢ o
amor visto sob uma visdo mais romantica. Trataesend amor impossivel ou um amor
gue se mantém distante devido as impossibilidaaesia.

Proibidao Surge, também, na década de 90 e era assim caudpor ser comercializado
clandestinamente Essas composicdes faziam apologia a violéncianmpzio de letras
musicais que valorizavam o trafico, o porte armasime e, normalmente, voltavam-se
contra a policia. Outra tematica abordadafumk proibiddoé a sexualidade feminina.
Uma das marcas evidentes da mugigsk é a sexualidade (PAULON, 2011). Existe
uma sexualidade despudorada, sem tabus, que némignque seria ‘natural’ (pelo
menos em termos bioldgicos). Nas letras, frequestéen homens e mulheres sao
objetos de desejos (ora sdo dominados ora domiremi)pra se predomine o apelg a
sexualidade feminina.
Critico Esse tipo déunktem como abordagem a temética social. Nas laimsmusical se poe
a criticar a violéncia existente nos bairros peigfss, o trafico, as condi¢des financeifas
dos moradores da favela (VAZ, 2013).
Ostentagéo Surge no final da primeira metade do século XXkdetras abordam o modo de viga

pomposo, luxuoso de que detém alto poder aquis@iionosso pais e que é desejado
por jovens pobres do morro (PEREIRA, 2014).
Religioso Os ritmos musicaifunk, rock, jazz, pagode, axéa considerados profanos pela igreja
cristd, hoje sdo incorporados ao estilo gospel eofmalidade de atrair adeptos ao
cristianismo, especialmente a classe de jovensimis§g ha cantores gospel
incorporando dunk tais como, Satrianny, Adriano Gospeink DJ Marcelo Aradjo
entre outros, cujas musicas abordam a fé, o araaévacao da alma humana. Segundo

a reporter Melo, d&evista de Historf online, essa abertura de habitos e costumes da
igreja atrai os jovens e os faz se sentirem acoshid

A seguir, nesta sessédo, falamos maisatagdte sobre tunk critico, pois, as letras
gue vamos analisar tém um cunho mais critico, pgg®abordam tematicas sociais que

descrevem a vida nas favelas e a culfuni

Ja dissemos que ndo ha muitas pesquisadisgutam culturéunk Isso nos dificulta
a ‘catalogar’ e a descrever cada tema abordadoodéesse tipo de muasica. Nesse sentido,
algumas categorias sao evidentes, quando observasntetras. Nao ha, todavia, muito
embasamento tedrico para a fundamentacdo de artpsnsobre os temas desse estilo

musical.

7 Segundo Vianna (1987), foi assim denominado degoé muitas portas de bailes foram fechadas, slepoi
qgue o poder publico (a policia, a midia e algurgipos) proibiu ofunke o concebeu como caso de policia.
Muitas fac¢Bes criminosas da década de 80, apaowistse disso, usaram a musica para difundir suas
praticas.

8Dados retirados do site: http://www.revistadehistepm.br/secao/reportagem/gospel-podefisek-
Acesso em: 25/02/2015, as 19:45 h.
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Um desses temas que observamos nas dietr@gumas musicas € a critica que a voz
contida nelas faz contra o descaso social e poldan as favelas e a cultura que elas
produzem. Nesses termos, nomeamos aquudle critico todas as letras que falam de
guestdes relacionadas ao descaso das autoridddesagdo para com a pobreza, para com
os moradores das favelas. Consideramos ainda aquelaposicdes que expdem a
sociedade dunk caracterizado como instrumento de dendncia soctaho movimento
cultural marginalizado que é produto das favelaa® periferias. Reunimos nesse grupo,
também, as letras cujo conteldo projetam o cepalitico brasileiro, revelando o caos em
gue a atual conjuntura se encontra e como a relalidas favelas se constitui consequéncia
dessa desordem. No Brasil, € normal que muitaoaes®jam o estilo musichink como
uma musica desprovida de critica, sem visdo paléipornografica, pois, vérias letras, de

fato, abordam a tematica da sexualidade despudorada

Contudo, as musicas abordam varias teagytacsaber, a sexualidade do homem e da
mulher. Essas tematicas, dentrofdiok ndo sdo bem vistas pela sociedade, uma vez que o
sexo é tratado sem o menor tabu nas letras, o®s;00pmasculino e o feminino, séo
instrumentos de satisfacdo sexual para os jovengpda uma erotizacdo em torno da
musica. Dai, podemos inferir que o estilo de musioaguestédo € estigmatizado devido ao
fato de a sociedade, por ndo conhecer todas asicamgue surgem dentro do movimento

funk generaliza, rotulando a masica como pornogréfica.

2.2 OFUNK COMO MANIFESTACAO CULTURAL

Thompson (2002) diz que os fendmenos @ilusdo construgcdes cheias de
significados, como “formas simbodlicas”, que seaielaam ao poder e aos conflitos sociais.
Na otica do autor, o dialogo cotidiano, as festaspbras de artes, ou algum ritual, sdo
situados socio-historicamente, ou seja, sao prddazem um tempo, lugar e ambiente
especificos, e que tém um nivel ou grau de podeauteridade. Falar em cultura é

necessariamente falar das relacdes de poder. @Pssgdominantes, em favor de causas
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proprias, manipulam, controlam as pessoas, dewdpaoger que lhes é conferido. Esse
controle das a¢cdes humanas acontece de modo éifsistil na pratica social, de modo que
as mentes dos individuos sdo dominadas sem queselekeem conta disso. Assim,
conseguimos entender o porqué de muitos habitosnbecimentos (enciclopédico ou

popular) serem compartilhados de maneira quaseromef pelos atores sociais de um dado

grupo.

As elites dominantes determinam o curd@&sdcolar, os gostos alimentares, o tipo de
roupa ou calcado que € ideal ou aceito socialmergage sera visto na midia de massa, etc.
Entdo, “o controle se aplica ndo s6 ao discursoocpratica social, mas também as mentes
daqueles que estdo sendo controlados, isto é,eagsceonhecimentos, opinides, atitudes,
ideologias, como também as outras representac@ssgis ou sociais” (VAN DIJK, 2012
b, p. 18). Se 0 modo de vida da sociedade é detadmipor quem detém o poder, todo e
qgualquer modo cultural subversivo sera rechacadiocularizado ou até mesmo reduzido a

cultura inutil.

Nesse sentido, fonk ndo é visto como cultura pela classe média ou palltes
dominantes. Essa negagcdo nem sempre se da de mudnt@ Como as midias locais
estdo sempre de “olho” nas informacdes sobre ast@yveconstatamos, muitas vezes, que
guando os fas enc’s organizam um baile, a policia logo € acionada. ésioa € tratada
como caso de seguranca publica, pois, supostamesitadeptos dela podem causar a
populagcédo possiveis “riscos ou danos”. Nao saeaetarias de cultura que cuidam e/ou
tratam do casfunk em nosso pais. Esse é um exemplo que deixa daro a negacao da

culturafunkacontece de modo sutil.

Em 2013, muitos eventos denominados “mohe¥’ foram organizados em Séo Paulo,
Rio de Janeiro, Minas e Espirito S&ntA organizacdo desses eventos se dava nas redes

sociais, e os bailes aconteciam em shoppings, $o&t@asolinas ou até estacionamentos

9 As informacdes a seguir foram retiradas do sit@wpragmatismopolitico.com.br/2013/12/rolezinhos-
apavoram-classe-media.htrAlcesso em: 17/05/2015 as 13:30 h.
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de supermercados. A intencdo da promocao dessegyveegundo 0s organizadores, é

sempre a busca de lazer e da diverséo.

De acordo com o textBolezinhos apavoram classe medpublicado no site
www.pragmatismopolitico.com.br, em Vitétffaem novembro de 2013, foi organizado um
“rolezinho” no pier do Shopping Vitoria. Antes mesmle acontecer qualquer tumulto, a
policia ja tinha cercado o shopping para ‘proteges’ lojistas e o0s usuarios dele de
quaisquer incomodos ou problemas. Belchior (2043)cbmentérios a respeito da acdo da
policia e da secretaria de seguranca publica. Segele, é interessante notar que nesses
eventos promovidos por negros e para negros, eigpskmpre recebe ligacdo denunciando
meliantes que supostamente estdo envolvidos nBlaece-nos que essa afirmacdo
constitui-se apenas como justificativa para ergmaracao e dispersar o grupo. Ao que tudo
consta, de acordo com noticias locais veiculadaseXatamente isso que aconteceu em

Vitéria.

O evento, provavelmente, ndo estava agidaos empresarios. Afinal, essa ndo é a
cultura ideal e os jovens poderiam por em riscoarsumidores do Shopping. Ocorre que
com a chegada da policia, alguns dos rapazes aorgara se abrigar no shopping e, como
entraram em grupo, foram logo acusados de esta@nmtancionados. A Policia Militar,
com a incumbéncia de proteger as pessoas que tallaeg enquadrou 0S jovens,
colocando-os em fila indiana. Estava exposto a@&stipo do bandido: jovens negros, de
bonés, bermudasurf, de chinelos, corddes de pratauekeiros E a populacéo ali presente,
em geral, também parecia aplaudir a acdo da PMia desa situacdo vexatoria. Muitos

tiravam fotos, gravavam e bisbilhotavam tudo.

Tudo o que envolve a cultura de negroseéaldum modo vetado. Lula Rocha

(2013}, ativista do movimento negro no Espirito Santo,d&poimento a coluna do site

10 As informacgdes a seguir foram retiradas do sitemwmegrobelchior.cartacapital.com.icesso em:
17/05/2015 as 14:40 h.

11 As informacdes a seguir foram retiradas do site:/foutraspalavras.net/outrasmidias/
destaque-outras-midias/shopping-vitoria-corpos-oego-lugar-erradoAcesso em: 17/05/2015 as 20:40 h.
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www.outraspalavras.net.br, afirma: “Criminalizador® um dia fora a capoeira, o futebol,
o samba a MPB e o RAP,fank moderno € tdo contraditorio em seu conteddo quanto

éresisténciaem sua forma e estética”.

Além de vetado e criminalizadofumk é visto como cultura despolitizada, alienada.
Existem até projetos de lei que proibem os béileks, tal como o projeto01-00002/2313
dos Vereadores Conte Lopes (PTB) e Coronel CamiED(, da Camara Municipal de Sao
Paulo. O que os autores dessas leis muitas vezedewdm em conta € que o baile
constitui-se um lugar de inclusdo social, de d&erdAinda que possa haver rivalidade e
individuos mal intencionados que se infiltram nedsailes, a maior parte do grupo quer
expressar sua arte, usufruir de um momento de, lameazaracdo e evidenciar a sua

identidade contida nas letras.

As musicas sdo uma valvula de escapeabhagpufas utilizam para se expressarem,
para terem voz, ja que nem sempre a tém, mesmalguaassunto é sobre eles. Pensando
em cultura como “formas simbdlicas”, Thompson (0@ que essas formas sao
expressdes de um sujeito enunciador que se destinaoutro, com propositos definidos,
isto é, toda producéo cultural constitui-se em werer dizer. Logo, as acdes, 0s rituais, 0s
textos das letras, as coreografias das musicasnsdos de extravasar uma identidade que
h& muito é reprimida, mas que ndo quer calar. Tedaas “formas simbdlicas” estédo
inseridas em um contexto socio-historico bem styaebpaco e temporalmente, e séo

vivenciadas por um grupo que se identifica com.elas

Desse modo, quem esta externo ao grupoem@ode, ndo interpreta o produto dessa
cultura de modo adequado. Isso tem implicacdeasséhis elites dominantes, por meio de
seu poder simbdlico, imp6em a sua cultura e deszafo tudo o que se afasta dos padrdes
impostos por elas (VAN DIJK, 2012a). Nesse sentidaitas identidades étnico- raciais

sdo desvalorizadas. Em funcdo de objetivos e sgese as regras, codigos e valores das

A referida lei pode ser encontrada na internet vaga do link:
http://camaramunicipalsp.qaplaweb.com.br/iah/futlgrojeto/PL0002-2013.pdf. Acesso em: 26/02/20%5 a
15: 10 h.
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minorias sdo massacrados por quem detém a “culbag os “valores nobres”, isto €, as
elites dominantes controlam ndo s6 o acesso ddggdmmenos abastada as demais fontes
de cultura e conhecimento, bem como inibe qualgrestucdo cultural e tolhe a liberdade

de expressao, mantendo, assim, estavel o seu poder.

Mesmo tolhidos do acesso a boa parte sknat cultural da sociedade, os moradores
das favelas, dos sublrbios, com o0s recursos que démom 0s conhecimentos
compartilhados entre os grupos dos quais fazere,gam@duzem uma identidade singular,
embora marginalizada. E assim que sobrevivemsogrios damusicafunk Esse controle
ao acesso a “boa cultura”, que tem alto valor slioboé seguido de um menosprezo das

demais culturas por parte das elites dominantes pli@avras de Thompson:

Os individuos em posi¢cées dominantes podem, tampémeurar distinguir-se
empregando a estratégia de menosprezo, isto é,decasdo as formas
simbdlicas produzidas por aqueles que estdo aldékes como defeituosas,
desajeitadas, imaturas ou grosseiras. (THOMPSO0Z,30 208.)

De fato, por estarem em posicado dominargegrupos das elites simbolicas utilizam
esse desprezo pela producao de valores e acogsupms minoritarios, a fim de que seja
mantida a distingcdo entre classes, como dito amieeinte, para que o poder deles se
mantenha estavel. No caBmk por exemplo, vemos o0 modo como muitos represtagan
da midia e da populacdo reage hipocritamente éssldas musicas e aos fas delas. As
composi¢cdes sdo marcadamente comparadas aquelssrgualor social, aguelas eruditas,

mas, muitas vezes desconhecidas pelos moradoreerifesias.

Por se tratar de valores cuja produca@mdsle ambientes periféricos, a reacdo ao
funk além de excludente, é ofensiva. Tratam-no comaureultransgressora dos valores
sociais tradicionais aceitos. Palavras como “putadragao”, “macaco”, “negas feias”,
“vergonhas do Brasil”, “bandidos”, “lixo”, “porcaai, “vagabundos”, sdo desferidas a esse
grupo nas redes sociais. Esse fato, no minimo Jaeveénhipocrisia social, pois a midia
televisiva e, em muitos casos, a impressa, abusautdo obsceno, do erotico e pouca, ou
nenhuma, aversdo por parte das autoridades ou litas simbdlicas é exposta
publicamente (VIANNA, 1987, p. 139-140).
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N&o obstante a isso, esses atores samivisidos do morro ou das favelas, assimilam
alguns gostos e valores dos ricos, mas rejeitantamdas producgdes “de qualidade” para
se auto afirmarem e mostrarem a sua propria prodoghural. Eles querem ter fama,
guerem ter voz, querem mostrar sua capacidade wkestar, de criar e representar o

préprio povo, a prépria histéria, os préprios vake a sua realidade de vida.

No proximo item, buscamos entender agdetia masicéunk como producdes que
emergem das praticas culturais e veiculam um discgue se relaciona a uma dada
minoria social. Logo, como a ACD trabalha com necde cultura, sociedade e minorias
sociais, visualizamos o dialogo entre essa pelispeeta abordagem de géneros de Bakhtin

pois elas convergem para a ideia de que o disemnsma das praticas sociais e interativas.

2.3 - A MUSICAFUNK ENQUANTO GENERO DO DISCURSO: UMA PRATICA
SOCIO CULTURAL

Nesta sessédo, apresentamos a perspeet®aktitin (2011) a respeito dos géneros do
discurso. Ele os define como sendo praticas dis@ssque nascem das atividades
humanas, nas diversas esferas de comunicacao.d€mmbs, entdo, serem as letras da
musica funk géneros do discurso, pois, elas se configuram coomounicacdo verbal,

contém tematicas relativamente regulares e estaveis

Buscando o didlogo entre as vertentessgueedando as diferencas entre elas,
focamos, entdo, na vertente de Bakhtin (2011) & Ardhlise Critica do Discurso sobre 0s
géneros, com o fim de demonstrarmos como o tipdaalusink se constitui como pratica

social e cultural que é fruto de uma comunidade cpumente, € posta a margem social.

A abordagem elaborada por Bakhtin (2016 djz que o uso efetivo da lingua se da

por meio dos enunciadé%seja na modalidade oral da lingua, seja na esdtitmforme o

130 termo, na concepcéo de Bakhtin, define-se commdse concretas da materialidade verbal. O discurso,
por sua vez, manifesta-se no/através do enunciadeoria a qual nos filiamos trabalha com as redacd
existentes entre discurso, cognicdo (pessoal/$aisbciedade. Tal como van Dijk (2012a), Bakh#1(l)
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autor, esses enunciados tém caracteristicas pesylianto em seu estilo, quanto em seu
conteudo tematico, isto é, a selecdo do léxicdrates e da gramatica, ocorre em funcao
desses dois elementos. Essas particularidadesngob/@m o enunciado, evidentemente,
revelam como se constréi a composicdo genérica (BAK, 2011). Os géneros
discursivos séo “tipos relativamente estaveis dme&ados” devido ao fato de as atividades
humanas serem mais ou menos fixas, conforme sajbeente onde elas se inserem. Eles
tém multiplas configuracdes, pois, inesgotaveis asiesferas de atuacdo da linguagem
humana e, além disso, sdo heterogéneos, fato qoessibilita um estudo fechado e

acabado de sua natureza.

Quanto a natureza do enunciado, Bakhfd 12 questiona que ela é pouco estudada.
Ele rebate a visdo formal e abstrata de Saussois, gonsidera que este ignora a relacao
estreita existente entre a lingua e a vida com@pgue se constituem mutuamente. Nessa
perspectiva, a defesa bakhtiniana é a de que oagmequanto enunciados merecem
atencdo de um ponto de vista linguistico. Entdos sstudos voltam-se para questdes do

estilo, tema e composicao.

N&o ha como conceber enunciados sem pensdormas estilisticas. A maioria dos
enunciados refletem a individualidade e a subpdidle do usuério da lingua, ou seja, a
comunicac¢ao, de modo geral, envolve individualida®Evemos, entdo, considerar que as
atividades comunicativas, cujo grau de formalida@dto, sdo mais propensas a evidenciar
menos a subjetividade do que outras como, por érerap géneros literarios ou géneros
menos informais. Logo, em cada atividade comunaaémprega-se um estilo, que a
integra como um elemento caracteristico indispezisdonde ha estilo ha género”
(BAKHTIN, 2011, p.268).

O autor-criador imprime no enunciado sualiagdo a respeito daquilo que cria e

busca no outro a parceria nessa valoragdo, ouesagie um querer dizer, mas, que soO €

compreende o discurso como valores e conhecimgooss sujeitos sociais utilizam na atividade listica.
Na concepgéo de Bakhtin, os enunciados séo forovagatas da materialidade verbal. O discurso, par s
vez, manifesta-se no/através do enunciado. Logegamios o didlogo entre as duas teorias por entender
que as letras da cancfimk sdo matéria verbal e contém em si um discurso.
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dito quando h& didlogo. Além disso, o estilo ététes textual, que ndo é fixa, pois muda
de acordo com a mudanca social e histoérica; logmatnamento estilistico varia conforme
se estabelecem as relacdes entee © otu situados em um tempo especifico (BAKHTIN,
2011, p. 268). Van Dijk (2012a, p. 207) corrobosaeedefinicdo de estilo, definindo-os
como propriedades textuais que podem ser “desccib@so estruturas gramaticais ou
discursivas”. A base para os estilos sdo sociaisomtextuais, fato que influi no carater
subjetivo que eles apresentam, ou seja, um edéilmmdo estad relacionado ao entorno

social e contextual em que um dado autor se insere.

As letras ddunk por exemplo, passaram por transformacdes ao laegsua
trajetoria desde a sua chegada no Brasil. O edgilms ressoa ecos que sdo ouvidos pelos
adeptos e, juntos (cantores e usuarios da musia)am, por meio das cancdes, o mundo
em que vivem. A estética musical dlank se modificou seguindo uma transformacéo
contextual e social, de modo que, o acabamenteondagas atuais se difere daquelas dos
anos 90. Se nos fins do século XX os jovens saaends discotecas aos discos de vinil,
hoje eles se rendem aos bailes que utilizam alantlss de alta poténcia e musicas

eletrénicas com um ritmo rapido e repetitivo (S812).

Quanto ao tema, Bakhtin, relaciona-o assigtos varios que circundam as esferas da
comunicag¢do humana. O contetudo tematico é carretgdgnificados, € determinado pela

esfera verbal/ndo-verbal e pelo contexto de insercdos atores sociais.

De posse dessas definicdes basicas quedesmo enunciado, podemos falar sobre o
papel dos sujeitos em uma atividade comunicatikhBn constroi uma teoria dialégica
do discurso, na qual os falantes e 0s ouvintess@f@osujeitos passivos que ouvem ou
produzem o enunciado apenas. Eles percebem e camdpre a linguagem emitida, e
como sao sujeitos responsivos, pois concordam seoiam sobre uma dada temética,

completam-na, discutem-na e dialogam com ela.

Os falantes, por sua vez, esperam um&aemsponsiva, seja ela em concordancia

ou em objecdo com o que é dito. Portanto, um eadactonfigura-se como um dialogo
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delimitado pela alternéncia entres o0s sujeitos e, quecessariamente, envolve atos

responsivos, subjetividade e estilo. Aléem dissdatoomunicagédo produzida é perpassada
por outros didlogos, outras vozes, “cada enunc@adm elo na corrente complexamente

organizada de outros enunciados” (BAKHTIN, 201127R).

Obviamente, o enunciado néo é definidoesumpelo papel dos sujeitos no ambito
do dialogo, mas, também, em funcdo de seu contéxtatividade comunicativa e o
contexto emolduram o enunciado, atribuindo a aelmoe estilo. A comunicagéo envolve,
portanto, escolhas peculiares que daré&o formawaace&do e ao estilo.

Em concordancia com a concepc¢do dialédeaBakhtin, Aradjo (2002, p. 144)
aponta que os textos tém carater polifénico e, sesdim, “os didlogos sdo percebidos,
mostrados, revelados”. A autora diz ainda que nestds monofbnicos os didlogos se
ocultam sob a aparéncia de uma Unica voz”. Conaorest tratando aqui do género cancgao,
aparentemente sé se destaca uma voz,eumcontudo, essa monotonia vocal pode

esconder, por detras de si, um didlogo profundo @®mtores sociais representados nela.

Devemos ressaltar que, embora a teorihtioédna compreenda o usuario da lingua
como responsivo, ativo, ela o entende como sujB#oa esta pesquisa, porém, utilizamos
0s pressupostos de van Leeuwen (1997), que entendeem como um ator social, e que

representa papéis nas atividades comunicativadegempenh#,

Nas letras (ver capitulo quatro) fdmk criticQ que sdo objeto de nossa pesquisa,
podemos identificar de que maneira a intencdo kdmtiy a sua subjetividade e o contexto
determinam qual a forma genérica e o estilo a sadotados para que sua mensagem seja
transmitida. Nessa ideia, entendemos que, poat® tte um tipo musical cuja producéo é
realizada, na maioria dos casos, por moradoredagtatas, que compartilham da mesma
cultura e dos mesmos habitos dos moradores deegiff a escolha tematica e do estilo

sera conforme as vivéncias e contextos nos quses ésdividuos estéo inseridos.

4 No capitulo 3 explicamos a teoria dos atores @di@van Leeuwen (1997).
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Assim, sd8o musicas que tém o estilo: donde batida forte, as letras em geral sédo
compostas por temas que envolvem o cotidiano dasduores da favela e a variedade
linguistica que se faz notdria nas letras € noropular, informal. Como vozes embargadas
pela cultura “boa”, a escolha desse tipo de géoemumente se traduz como uma valvula
de escape. Se pelas vias culturais legalizadaspeladade os seguidoresfdaknédo tém
voz, entdo, criou-se um estilo musical no qual sculiso veiculado pode evidenciar a
subjetividade deles, sua identidade e a do seu. pBgse tipo musical, como outros tipos,
caracteriza-se de acordo com a posicao social eamsguinserem 0s participantes e as
relacdes de reciprocidade entre eles.

As letras trazem objetos véarios e cadadeies pode conter sentidos diferentes: “a
escolha dos meios linguisticos e dos géneros dardis é determinada, antes de tudo, pelas
tarefas (pela ideia) do sujeito do discurso (owtor, centradas do objeto de sentido”
(BAKHTIN, 2011, p. 289). Temas como ‘mulher’, ‘po8b social’, ‘bens materiais’,
‘religido’, etc., podem ser considerados elemergas norteiam toda a composicao
musical, influenciando seus autores na escolh&xlod, da gramatica a ser utilizada e na
producdo de sentido. Soma-se a isso, o fato deBailétin (2011) acrescenta que o
“elemento expressivo” influencia na composicao eesiilo do género, pois, 0 enunciador
imprime no ato comunicativo seus valores e emogiEesodo que nenhum enunciado seja

neutro.

Além do “elemento expressivo”, todo enada é carregado de responsabilidade. O
autor elenca trés aspectos da palavra que compdenurciado, a saber, a palavra da
lingua neutra, que ndo pertence a falante alguntgotao as palavras do dicionario; a
palavra dos outros, que carrega em si outras Ealaoutras vozes; e a “minha palavra” que
se molda ao contexto de situagdo, as intencbesrsoativas (BAKHTIN, 2011, p.294).
Nesse caso, a “minha palavra” é responsiva, elaveste de expressao valorativa e de
certa autoridade. Portanto, tal como esta postepigrafe desta pesquisa, inferimos que o
funké um género musical que ndo so transmite juiz@bbe, seja qual a tematica abordada
em sua composicdo, mas, responde as representdgd®@sfeitas pelo outro e revida a

tentativa que se faz para silenciar a voz do “niorro
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Van Dijk (2012a) vai ao encontro dessesparento, quando fala sobrew mesms.
O ‘eu’ representa o0 contexto, a situacdo a sua eolts acdes que ele exerce nas atividades
cotidianas, de modo a evidenciar a subjetividagsgite em si mesmo. Logo, nessa ideia,
0 preconceito, difundido pelos defensores da “bmdtura musical brasileira, de que as
letras das musicas denk seriam supostamente “vazias” e ndo teriam algteecer aos

adeptos do estilo, ja seria desmistificado.

Segundo os Estudos Criticos do Discursmfsicafunk esta situada socialmente e,
desse modo, € representada de diversos modos reddela posicao social e ideoldgica de
guem a vé. Logo, o tom valorativo que a ela é ittt varia conforme séo estabelecidos os
valores do grupo de quem a ouve. Parece-nos qgeipss das elites simbdlicas, de modo
geral, deprecia ou reduz o estilo musical a ‘lixttwral’ ou a ‘musica de favelado’, ‘de
gente vulgar'. Ja os adeptos e os cantores veamusiga um meio de exercer liberdade de
expressao, de dizer a sociedade como eles observanmdo. Em sua maioria, por serem
moradores de favelas, os compositoresuad respondem a exclusdo que lhes € imposta e

as regras pré-concebidas pelo mundo social queroa.c

Inicialmente, conforme diz Herschmann @00 funk se desenvolveu as margens da
industria cultural. Para o autor, seu desenvolvimassumiu uma postura indefinida haja
vista que, a0 mesmo tempo que seus elementosardsticos se enquadram naquilo que as
indUstrias produtoras de cultura de massa pregmaalancar um produto no mercado, o

funkpossui elementos que séo referenciais da culopalgr de um determinado grupo.

A partir da década de 90 é que esse elilnusica ultrapassa as fronteiras dos bailes
e das favelas, alcancando os bairros da classeajmgati meio da televisdo e das midias
radiofbnicas. Hoje, com a internet, ganha aindaragpacos e visibilidade. Desse modo, a
midia que o demonizou (e o faz através da teaig@iz) € a mesma que Ihe possibilita a
fama e notoriedade. @nk, hoje, tem alto ibope em diversas midias e é um aderc

atrativo. Os subprodutos que ele gera (bonés, esrd@upas, dvd, movimentacdo em

15Categoria central dos modelos de contexto- cf. 8ap.



48

bailes, etc.) movimentam um lucro altissimo paraeagresarios que investem nele.

Todavia, as grandes gravadoras ndo querem tensewss associados a musica. Esse fato
nos permite afirmar que, considerando o univéusé é grande e que, quando se fala em
fama, muitos cantores ficam no anonimato e pou@osagueles que se sobressaem, isso

guando ndo pagam por sua propria producao panacalean a visibilidade almejada.

Com base nisso, nem sempre as tematca&s#o utilizados para compor as muasicas
em questdo atendem aos requisitos que as graralesdgras exigem para que o produto
seja aceito no mercado e dé lucro a elas (VIANNGg7). Os modelos mentéisitilizados
nas producdes das canc¢desk correspondem aos mesmos dos usuarios da mulsitz, tr
se, portanto, de auto promocéo (€ claro) e da pramde seu proprio grupo. Ao contrario
do que faz a midia jornalistica, por exemplo, rsa$ dofunk as vozes que ganham o
prestigio ndo sao as dos politicos, dos empreséassdiretores, dos cientistas ou de quem
faca parte do poder; sédo as minorias que entraroeea e Sa0 nelas representadas. Logo,

as musicas atraem pouco os olhares dos grandagqmesimusicais.

Nesse sentido, em concordancia com BakRil), Kress (1997) propde que o0s
géneros sao atividades sociais e culturais hum&eagindo Balocco (2005), a perspectiva
semiodtica de Kress concebe os géneros do discorstmis planos, o da situacdo imediata e
o do contexto mais amplo. E nas interacdes quénsrgs se constroem e formalizam suas
estruturas. Desse modo, a linguagem verbal nddsviséa como Unica parte da producao
textual, pois, ela ndo € o Unico elemento necess@ia a realizacdo da comunicacao
humana. Voltou-se, entdo, para as imagens, e gaabolos invocados dentro e fora do
texto, ou seja, todo o contexto semiotico e muldedoque o envolve é levado em

consideragcdo no momento da avaliacao.

Por essa via, além de outros elementostitaiivos da interagdo humana, alguns
autores, dentro da perspectivas da ACD, tratam raucitacdo como representacoes

sociais, como o lugar que o dominio discursivo eolidgico se instaura, o lugar de

16 ¢f. explicacéo no cap. 3.
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exercicio de poder. Meurer (2002, p. 19) destaeatqdo “texto tem o poder construtivo
triplice ao qual: constréi representacdes, relagdegntidades”. A representacado €, nesses
termos, um conjunto de conhecimentos linguistices@clopédicos somado as crencas e
culturas socialmente compartilhadas, por meio doaisgos individuos exteriorizam
diferentes formas de ver o mundo (MEURER 2002).sBedo assim, as letras fienk
fazem essa representacdo e, tal como acontece ®os @géneros, deixam transparecer

todos os elementos de comunicacgao ditos acima.

Como ja dito, dunk é um género dentro da arte musical, que atua dostmmento
de diversdo, de entretenimento e de critica agsdigepraticas sociais. A realidade das
favelas no Brasil faz com que esse estilo musixpiesse a vivéncia, as perdas, as faltas
desse morador que ora é esquecido e que sofre cascaso politico. Os pressupostos da
ACD nos permitem avaliar como as relactes de pedkerideologias estao dissolvidas nas
praticas discursivas cotidianas do morador da #awel da culturafunk que estdo

representadas na masica.

Essa préatica discursiva e textual, queo¥iga de estilo e tematica, utiliza alguns
instrumentos que sdo marcas do contexto unives@lirnk a musica em si, 0 ritmo, 0s
aparelhos de som, o microfone, o tipo de bonépo tie roupa e calcado, etc. Esses
elementos possibilitam a visualizacdo dos ambientiss pessoas representadas na muasica
funk

Além disso, como toda pratica discursizga,composicdes deink tém propositos
definidos, produtor, consumidor e canal por onde &iculados os textos. Entdo, sdo
produzidas por unMC que, geralmente, € algum jovem oriundo de alguavald ou
periferia do Brasil. Quem as consome s&@o os joeeadolescentes, em sua maioria, do
mesmo ambiente social de quem produz a musicaaata.As musicas sao veiculadas em
sites de compartilhamento de videos tais corgoutube.em cds, em dvs, em radios, e no

préprio bailefunk.

Neste capitulo, buscamos mostrar comotacen a chegada donk ao Brasil, como
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foi a sua incorporacgéo a cultura local e como @acéo dos meios midiaticos com o estilo
musical em questdo. Trouxemos a discussdo o fatpuedes letras sdo géneros textuais,
uma vez que estdo imersas em praticas sociais dgrupo especifico, aléem de conter
estilo e forma proprias. No proximo capitulo, alzonds o sociocognitivismo de van Dijk e

a teoria dos atores sociais de van Leeuwen.
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CAPITULO 3 - O MODELO SOCIOCOGNITIVO E A TEORIA DA
REPRESENTACAO SOCIAL

Neste capitulo, fizemos um breve panordasapesquisas geradas a partir dos estudos
de van Dijk e de van Leeuwen. Os Estudos Critieogash Dijk sdo a base teorica de nossa
pesquisa. Paralelamente, devido a pertinéncia al@atea representacao social de van
Leeuwen, resolvemos utiliza-la para acrescentataamais fundamento ao nosso trabalho,
tendo em vista que a proposta sociocognitiva alémsedvaler dos estudos de van Leeuwen,
ndo contempla de modo mais denso os estudos s®pegpéis sociais.

Ambas as abordagens, os Estudos Critieasud Dijk (2012a, 2012b, 2012c, 1999) e
a teoria da Representacdo Social (VAN LEEUWEN, ]198ftam-se em uma zona de

intersecdo multidisciplinar que é ancorada, napeets/a da Analise Critica do Discurso.

A producao cientifica desses dois autamabienta-se na ACD. O surgimento da
ACD que se da na década de 90 depois de um simpgsiiaado na Holanda. Nesse
periodo, surgem algumas vertentes de estudos sohdescurso e que se tornaram
proeminentes dentro da ACD. Entre os principai®orast que compdem o seu quadro
tedrico estdo: Fairclough, com a sua Teoria Sokiass, com a Semiética discursiva; van
Dijk, com a proposta Sociocognitiva; van Leeuwema Teoria da Representagédo Social

no discurso; e Wodak, com a Sociolinguistica.

Todas essas linhas de pesquisas, cadacomaseu método, comprometem-se em
revelar minuciosamente como se formam as estruitdeasdgicas utilizadas no sistema de
dominacdo discursiva, e, assim, esses autoresmpimr de seus estudos, posicionam-se
contra as desigualdades sociais. A teoria da repi@sio social e a abordagem
sociocognitiva ganham atencdo especial em nosballtig pois ddo conta de explicar a
construcao discursiva que envolve nosso objetoedguisa. A seguir, nos itens 3.1 e 3.2,
apresentamos, de maneira mais detalhada sobredessagertentes da ACD.
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3.1 - O MODELO SOCIOCOGNITIVO

Uma das funcdes do cérebro humano é arrdazanar dados. Apos codificar os
registros de uma informacgéao recebida, a memorarazena. Eventualmente, eles podem
ser recuperados ou reproduzidos de acordo com ae$s0 cognitivo que os ativa. Ha,
basicamente, dois tipos de memaria: a de longoopeaa de curto prazo. Esta retém uma
quantidade pequena de informacgdes; aquela armarerpuantitativo ilimitado de dados.
Com base nos estudos dos processos psicologicaedéa mente humana que van Dijk
(2012a) desenvolve a teoria do contexto como medalentais. Para o autor, os modelos
mentais sdo eventos “situacionais”, “dnicos”, “e8s’ e “subjetivos”. O esquema a

seguir resume a ideia do que vem a ser modelosammeatima apresentada:

Figura 1 - Tipos de memoria dmsse na psicologia cognitiva

! Memoria humana
————
Memoéria de Meméria de curto prazo qu
longo prazo memo6ria de trabalho
Memoéria Memoéria néo
declarativa declarativa

Meméria Memodria episddica e
semantica autobiografica

Trata-se do conhecimento geral ou abstrato Eventos e experiéncias de vida, que se sitlam
palavras, simbolos, significados, idiomas, (| no tempo e no espago, e envolve |os
relagéo e das regras existentes entre eles. Na({| participantes da interac&o.

situa no tempo e no espaco I

MODELOS
MENTAIS

Fonte: Elaborada pela prépria autmm base ematlin (2004).

O esquema acima resume partes da divisdoeindria humana. Esta se divide em
duas partes: a memoéria de longo prazo (MLP), aude prazo ou de trabalho. A memoria
de trabalho tem a ver com a duracédo curta e ingedies dados que processamos em um
determinado momento (MATLIN, 2004), que podem oa sérem armazenados na MLP.
Esta possui uma capacidade enorme de armazenamagoes e de suas divisdes.

Destacamos a memoria autobiografica e a memorsddipa. A memdria semantica é
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aguela que organiza nosso conhecimento de munibgugdtico. J& a memoria episodica
faz referéncia aos episodios vivenciados por néss® modo, a hogcdo de modelos mentais

se baseia nas experiéncias que vivenciamos.

Nessa ideia, os modelos mentais sdo deBna partir de experiéncias pessoais
repetitivas, que sao representadas cognitivamé&meoutras palavras, as vivéncias e as
experiéncias quotidianas acumulam e fixam essasgasp na memdria episddica, que é
parte da memoria de longo praZdA maioria dessas experiéncias sdo bastante ceirégu
0 que faz com que nao lembremos de muitas delasocpassar do tempo. Para que o
evento ndo fique esquecido para sempre depoisstag@s dias, semanas, meses e anos,
mente tende a formar uma unidade global de um eaelato, uma vez que os detalhes dele

se tornam pouco acessiveis as lembrancas (VAN R20K2a).

Assim, um casal que se uniu had dez anoscartério e na igreja, se lembrara
globalmente do acontecimento, da roupa dos nod@snusica especial, do pastor/padre,
dos convidados principais; todavia, € mais diftpile ele se lembre a roupa de cada
convidado, de cada frase que o padre disse, etseh@omicronivel e macronivel de

analisedeste capitulo falamos mais sobre os modelos magitdais e especificos.

E interessante notar que, somente aquieofqr relevante para a compreensdo do
enunciado ou de um texto em um evento comunicatva ativado. Por exemplo, quando
dois amigos conversam entre si, nem sempre exstiracessidade de explicitarem tudo
sobre o tema que discutem, pois muito do que fovexsado ja esta pressuposto e, devido
ao conhecimento compartilhado entre eles e ao conbato de mundo, as lacunas sao
preenchidas durante a atividade interativa. Isgacéan que o compartilhamento/troca de

informacao seja possivel e a comunicacdo nao sigdanha.

170 autor utiliza a expressdo em inglésig term memoryNa traducéo do livro para o portugués,Rodolfo
llari utiliza termo como palavra final da expressdo memoéria de loegmd. Porém, uma traducdo muito
utilizada nos estudos da psicologia Cognitiva nasBré meméria de longo prazdAdotaremos, portanto,
prazoem lugar deerma
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Além disso, os modelos séo organizadogsgi@gorias fixas de modo que, na maioria
das vezes, quando experenciamos uma situacaoyedsgmos formular modelos mentais
novos, mas, sim, ativamos os pré-existentes (VANKDR012a). Como as experiéncias
cotidianas séo unicas, multiplas e diversificadasim, para evitar que ocorra um pane na
memodria, os modelos mentais, anteriormente prélfigasdo ativados em cada situacao.

Isso faz com que venhamos a dar atencdo somemi@@acao que tem relevancia.

Ha que se considerar, também, que, emdé@rtle os modelos mentais serem Unicos e
subjetivos, as vivéncias pessoais incorporam agseptacdes que o individuo tem de si
mesmo, Ou seja, as pessoas tém a nocao globatefespa respeito delas mesmas, que as
caracteriza e as diferencia das demais. Trata-sendeidentidade que é evocada a medida
gue os papeéis sdo desenvolvidos nas interacoebarats e absorve as caracteristicas da
personalidade representada. A descricdewoo desempenho de cada papel constitui um

tipo de categoria contextual a que o autor denosuraesm@VAN DIJK, 2012a).

A teoria sociocognitiva se vale dos estudas modelos mentais para construir a tese
dos modelos de contexto. Conforme postula van [Hg,experiéncias diarias nos faz
construir e interpretar o0 mundo ao mesmo tempo eenag vivenciamos e iSso acontece
dessa forma em todos os eventos. O autor diz goreosocontextos acontece de igual
modo, diferenciando de outros modelos experiencas representarem a comunicacao,
por organizar as estruturas discursivas e por adaptao evento comunicativo (VAN
DIJK, 2012a). Eis, a seguir, algumas caracteristics modelos de contexto:

* As informagbes presentes neles podem facilmenteosebinadas com as de outros
modelos de contexto. Isso explica porque o mesmidefogessoal de um evento
costuma ser expresso por diferentes discursositeag®@es sociais diferentes;

* Explicam em detalhe os processos de recontextgabzdiscursiva e o modo como
0s participantes conseguem lidar ativamente coasaasdancas;

» S&o0 a base para uma teoria adequada do génercstliscu
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« Apresentam uma teoria unificada da experiéncia ecatssciéncia quotidianas,
dando acu-mesmaearias identidades enquanto falante-receptor;

» S&o as bases das teorias de estilo e de registegram as propriedades sociais e
cognitivas dos eventos comunicativos;

» Proporcionam uma teoria da relevancia que € caemmh o que se faz atualmente
em teoria cognitiva;

* Sao a base de uma teoria dos atos de fala cognéiva explicita.

Os modelos de contexto aproximam-se dastEisticas dos outros modelos mentais
por armazenarem-se na memoria episddica, por segesvais, Unicos e subjetivos, por se
basearem em conhecimentos ou crengas socioculamngompartilhadas, por conterem
emocdes ou opinides sobre um evento ou acdo, paFsentarem eventos comunicativos
especificos, por poderem servir de bases a disurgoros, serem dinamicos e se
atualizarem, por controlarem a interacdo verbal s& @daptarem ao entorno social, por
serem formados e atualizados por interpretacdmtégica dos eventos. Podem ser
organizados por esquemas e categorias que defiserarios tipos de eventos como, por
exemplo, os géneros (VAN DIJK, 2012a). Desse ma@dds mostrarmos as caracteristicas
dos modelos contextuais, fizemos um esquema comriasipais categorias, conforme

elenca o autor:

Figura 2 - Categorias esqueméaticas do modeloafeexto

Fonte: Elaborada pela prépria autora com base nalelo sociocoginitivo de van Dijk (2012a)
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O ambiente diz respeito ao tempo (periedad espaco (lugar/entorno). O tempo aqui
considerado € o cronoldgico e 0 espaco é 0o logde se da a producgédo discursiva. Os
participantes sdo todos os que estardo envolvidastaracdo. Geu-mesmaao todas as
representacdes socais dos individuos no evento réoatiyo, como se estabelecem as
relacOes entre eles, quais as intencdes e objejudpermeiam toda a atividade discursiva.

As acdes ou 0s eventos comunicativos sdo as atesdaomunicativas propriamente ditas.

Somados as categorias de contextos, in(Zi12a) elenca uma série de elementos
discursivos que podem ser analisados, consideramti@tanto, a relacao existente entre o
contexto e o discurso. Para cada propriedade daend@éo discursiva existem
subpropriedades que se evidenciam ou ndo no tBetaim modo geral, essas categorias
contextuais e discursivas utilizadas pelo autovesar também, ao uso para outros autores
da ACD. A seguir, podemos ver, no quadro, os elémseque compdem a estrutura

discursiva e o0 modelo contextual:

Quadro 4 - Apresentacéo das propriedades discarsiva

Propriedades Subpropriedade discursivas (defini¢do)
discursivas
Estilo « Estilo discursivo: propriedade especifica do diseur

» Estilo como variagdo: tem a ver com as estrutuissitsivas que sap
variaveis, 0 que exclui, nesse caso a gramatica;

» Estilo como escolha: tem a ver com a escolha datests variaveig
pelo usuério;

» Estilo como distingdo: tem a ver com as propriedadetextuais da
identidade pessoal ou grupal;

« Estilo social: tem a ver com a identidade de unwéesiade ou de um
grupo;

» Estilo como marcador de contexto: tem a ver conelaguestruturas
gue nédo sao controladas pelo contexto.

Género textual (...) “um género é um tipo de texto ou de fala majs amplamente, de
discursivo atividade verbal ou evento comunicativo”.

Registro Dimenséo gramatical do género

Controle do contexto Tem a ver com o controle sistematico do contextorpeio de condicdes
no discurso variaveis do discurso: género social e discursgg eaclasse, sons, pistas|de

contextualizacdo, elementos visuais, sintaxe, ¢éxee os marcadores
discursivos.
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Significado » Conceitos expressos por palavras;

» Proposi¢des expressas por oragdes e sentencgas:
-sinbnimos;
- metéforas;
- perspectiva;
- agentividade (tem a ver com a funcdo do sujeimtasco na
oracao, se ele é agente ou paciente);
- tempo;
- modalidade (tem a ver com os modalizadores dgudinque
expressam necessidade, probabilidade, possibilidatoigacéo €
permissao, etc.);
- granularidade (tem a ver com o nivel de complketdd uma
informacéo, se ela € mais ou menos completa.);
- grau de precisdo/ vagueza (tem a ver com a déscprecisa ou
vaga de pessoas e acontecimentos);
- desmentidos (tem a ver com o uso de pseudonegag&n
preservar a face);
- pressuposicao (os falantes pressupdem que ostesieceptore
sabem ou dominam determinados assuntos/conteddos);
- coeréncia e assuntos.

» Sequéncias coerentes de proposicées expressasegidgnsias de
sentencas;

« Significados gerais dos fragmentos discursivos;

» Episddios variados e discursos inteiros.

°2

Fonte : Elaborado pela autora com base no modelextoial de van Dijk (2012a)

SO para esclarecer, nem sempre o anatiitara todas essas ferramentas, ainda que
seja uma analise exaustiva, haja vista que podetex® de um dado discurso néo ter
contemplado em si todas essas propriedades acilaciormdas. Na proxima secao,
fizemos uma exposi¢do sobre como os modelos dexdortontribuem para a formacéo de

preconceitos e de disseminacao de ideologias.

3.1.1 A relagéo discurso e contexto na proposta socognitiva

Dentro de seus estudos sobre o discuran, Dijk (2012a) o relaciona a nocao de
contexto devido a complexidade e a variabilidade daéuacdes comunicativas. Isso
contribui, € claro, para que exista uma gama d&egtos, ou seja, inUmeras representacdes

mentais. Nesse sentido, esses modelos contextflaisriciardo toda a producgéo discursiva
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dos participantes em uma dada interacdo. Contudogue se ressaltar, que essas
representacdes mentais, ndo sdo produto de un@ackakconcreta, mas de uma atividade
interpretativa e subjetiva. Em outras palavras, adancomo os individuos concebem a
relacdo discurso/contexto tem a ver com a congirugé eles fazem das interagbes e
situacdes sociais. Assim, 0 grau de consciéncia eeflexado- de como se estruturam 0s
modelos contextuais/situacionais- faz com que @nsuwa lingua seja mais ou menos

consciente de sua atividade discursiva.

A abordagem sociocognitiva tem um moderdificiado de definir o contexto. Van
Dijk (2012a, p.34) argumenta, criticamente, querasutabordagens mais tradicionais
entendem “os contextos como propriedades objetilzss situagdes sociais, politicas e
culturais”, ou seja, ndo consideram que eles sastdos subjetivos. Nesse viés, ndo se
trata de um quadro estanque, parado, no qual espestos ddo conta de definirem o

contexto.

A teoria sociocognitiva sustenta que h&osupontos relevantes para entender o
contexto, tais como as constru¢cdes subjetivas a@enqgparticipa de uma determinada
interacdo, as experiéncias uUnicas e particularesesguemas, os modelos mentais, a
dinamicidade de cada contexto, o planejamento guenhtorno deles, o fato de terem uma
base social e o controle que os contextos exerobne & producdo e a compreensdo do
discurso. Nesse sentido, mostramos, a seguir, cada dimensdo que caracteriza o

contexto na visdo sociocognitiva.

Nas situacOes cotidianas, os participatdssinteracdes, de modo geral, interpretam-
nas e é por meio dessa interpretacdo que as estariass podem influenciar o discurso.
Tomemos como exemplo alguns trechos da misé#a vai ter Copado Mc PH Lima?,
para observar como se manifestam as propriedadesagacterizam o contexto. Dentro do

evento comunicativo, a letra musical, podemos dizer a Copa (que € a tematica da

18 A musica acima esta disponivel em: http://letras.or/ph-lima/nao-vai-ter-copa/. Acesso em: 05/08%2
as 15:00h.
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musica), promovida no Brasil, pelo Governo Fedenal julho de 2014, é interpretado pelo

ator social comdaucro:

Figura 3 - Treatte® musica N&o vai ter Copa, do Mc PH Lima

Né&o, vai ter Copa!
N&o vai ter Copa aqui
S6 pra dar lucro pra burgués
Né&o vai ter Copa...

Né&o vai ter Copa!
Governo, eu vou pra rua
Te derrotar outra vez
N&o vai ter Copa...

Ou seja, a interpretacdo subjetiva dessmte pelo sujeito que fala influencia o
discurso, pois ele se manifesta e se posicionaras@rmente a realizagdo dos jogos

esportivos em questao.

Desse modo, como 0s contextos séo subgetieles sdo experiéncias unicas. As
experiéncias daqui e doagorasentidas e vivenciadas pela sensacéo, percequa@me
emoc¢do humanas, sdo pessoais e intransferiveiso@extos sdo modelos mentais: as
construcdes subjetivas consistem em todos os dgdesa memoria autobiografica
armazena como relevante ou importante ao longoiba tronolégica. Em outro trecho da
musica, podemos observar como acontece o0 uso desszenamento daquilo que foi
relevante para o ator social no periodo das maagéss de 2013 no Brasil. Nesse ano,
muitos manifestantes usaram cartazes com dizeeeseposicionavam contra os diversos
problemas sociais, politicos econémicos do paigage abaixo é de autoria de um desses

cartaze¥”

19 A imagem do cartaz esta disponivel em: http:/&fanias.comunidades.net/analise-discente-dos-esitaz
Acesso em 05/08/2015, as 15:00h.
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Quadro 5 — Intertextualidade entre o cartaz e aaaus

Frase do cartaz Trecho da musicaN&o vai ter Copa

Quando seu filho ficar doente, leve- 0 ao e$tadio. Aumentam a passagem mas ndo aumentam o sglario,
se 0 pobre estd doente o jeito € procurar um
estadio

Fonte: Trechos referentes a frase do cartaz de amifestante e a musid#io vai ter CopadoMc PH Lima.

Por comparar os dois enunciados em negot@uadro anterior, percebemos que
houve uma intertextualidade entre a letra da micgioaos dizeres do cartaz, o que nos faz
supor que o ator social pode ter ativado, em suadra, esse dado a respeito do contexto
das manifestacdes (TOMAZI, 2014). Logo, os contexddo planejados previamente, a
medida que a comunicacao se efetiva, as lembranegaspropriedades esquematicas sao
ativadas, reorganizadas de maneira que os parttejpéacam o planejamento daquilo que
vao falar adequadamente dentro do evento em goie@g¢ao estd contida (VAN DIJK,
2012a, p.37).

Além disso, 0s contextos sdo esquemasniiod que constituem uma base social e
cultural compartilhada pelos participantes das rasfele comunicacdo, que ativam e
atualizamonline dados relativos ao tempo, 0 espaco, aos papéjgattisipantes, as acoes,
aos propositos, e aos conhecimentos, normas valegss, atitudes, ideologias, etc.
(VAN DIJK, 2012a).

Por fim, o controle que os contextos exgrsobre a producdo e a compreensao do
discurso € evidente. O contexto das manifestac@&<2013 influenciou, em muitos
aspectos, as acgdes, o discurso, os enunciadosities Manifestantes, adeptos da marcha e
também de algumas pessoas que, embora ndo tenkadoaabs apelos da luta contra os
diversos problemas sociais, politicos e econbmam$ais, tinham certa afinidade pelo
movimento. Para a producdo da letra em questadondiferente. Nela, como um todo,

podemos perceber as marcas linguisticas que apoptma o0 controle que esse



61

contexto/evento exerceu sobre do discurso musibil. proxima secdo, apresentamos a
relacdo dos modelos mentais e do contexto.

3.1.2 Ideologia e poder

O emprego cotidiano do terndeologia € vago, confuso e, por vezes, ambiguo.
Thompson (2002) questiona se uso é descritivo escgtivo. Em alguns casos, a palavra €
utilizada para descrever ideias abstratas, taisoa@srndeias politicas ou as religiosas, por

exemplo. Em outrosgdeologiaé empregada de maneira prescritiva para avalia-las.

Com o fim de desfazer essa ambiguidadesog Thompson propde, em sua teoria, a
reformulacdo do termo. Para ele, as formas simd®licho contém em si ideologias, ao
contrario, é o uso e o entendimento, que se fatoam delas, no contexto sécio historico
especifico que determinam o quanto séo ideologiaase sustentam as relacdes de poder.
A visdo deideologia do autor, possibilita relaciona-la @oder de modo diferenciado.
Thompson (2002) acredita que o poder ndo se caacemh instituicOes (estatais ou
privadas) ou em organizagfes sociais diversas. efe;des de poder habitam, entéo,
contextos sociais imediatos (casa, familia, esetta) dos membros de um grupo qualquer
e onde as formas de dominac&o n&do sdo, necessatéaiméensas.

Combatendo a nocdo de Marx/ Engels do wpre a ser ideologtd Thompson
argumenta que a realidade € complexa e ndo édad#oromo propunham esses autores.
Isso porque, para ele, as relagdes humanas s&ta<ra transformadas por meio de
simbolos, palavras e a¢fes, além de serem coriigatiss.

20 para Marx e Engels, ideologia é comparada a unt@mera escuraque reflete o mundo através de uma
imagem invertida (THOMPSON, 2002, p.19). Posteremte, os referidos autores ampliam a nogéo de
ideologia, relacionando producéo e difusdo das ideias as classes dominabstro dessa perspectiva, 0s
tedricos defendiam que cada periodo na escalalégica é revestido por ideias dominantes de quadnde
aforgca materiale aforga intelectual THOMPSON, 2002, p.54).
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Marx e Engels associam ao conceito ddago (i) & nogédo de consciéncia de classe
e (ii) a nocao de espiritos do passado. Dentrond@eriodo socio histérico especifico, as
ideias de grupos dominantes articulam interessetpg e decisdes para se manterem no
poder, embora essa manutencédo seja feita de maiwid, pois s6 favorece uma classe ou

um sO grupo. Sobre (i), Thompson (2002) tece alguwnasideracoes:

» Para Marx as mudancas sociais e historicas de eteantinada sociedade sofrem
influéncia primeira das condi¢cdes econdmicas ddyg&o;

« Assim, as formas ideoldgicas de consciéncia devemesplicadas a partir das
condicdes econdmicas de producao

Para compreender as mudancas sécio kesardie uma dada sociedade dentro de um
recorte temporal, devemos entender como se daelagdes que envolvem as condi¢bes
econdmicas de producdo desse periodo. Assim, ras teo periodo feudal, por exemplo,
eram, Unica e exclusivamente, instrumentos de gémlque atendiam a um sistema
econOmico de subsisténcia. Logo, as formas idexd8gie consciéncia dos senhores, donos
de propriedades, consistiam em manter o poder daripdade privada nas maos da
nobreza e do clero. Com isso, 0 poder sobre adstadbelecia a diferenca entre as classes
existentes (clérigos, nobres, servos) e suas edagder, honra e dignidade). Entdo, para
o feudalismo as terras eram fontes primarias dempede subsisténcia. Essa compreenséo,
segundo Marx, é uma forma desmascararconsciéncias falsas, irracionais e ilusérias
(THOMPSON, 2002).

Com o advento do capitalismo as relagc@prdducdo mudaram, as relagdes sociais
modificaram-se e as formas simbdlicas de poderapass a ser outras. As classes
dominadas foram, assim, tomando consciéncia desituacdo dentro do novo processo
histérico, social e econdmico. Essa consciéncissipitifou-lhes a ascensdo social e

econdmica, além de Ihes dar um espirito mais reiaiario.
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A nocado deespiritosdo passado (ii) corresponde a analise que Mansdéze o
Golpe do 18 Brumaério, na Franca, no século XVIih euja lideranca esteve Napole&do
Bonaparte. Segundo Marx, as formas simbolicasdi@this das ideologias impediam as
classes operarias de se projetarem no futuro gidaracontrarias a ordem de dominacgéo
das classes que as oprimem. Essgsritosndo morrem facilmente na memaria social e
influenciam as praticas e as crencas diarias deawn, impedindo-o de ser protagonizar
mudancgas sociais, ou seja, 0s simbolos e os valerama determinada sociedade ndo sao
transformados pelo contexto sécio histérico preseetvido as influéncias ideoldgicas do

passado.

Thompson (2002) pontua duas correntesjytos da reflexdo acerca da nocdo de
ideologia de Marx, a sabes concepgdes neutrass concepcdes critica8s concepcdes
neutrascompreendem os fenbmenos sociais como ideologiaoseassociarem ao carater
enganadore ilusorio ou aos interesses de um determinado grApaconcepcoes criticas
por sua vez, julgam as ideologias em sentido negaém tom critico ou pejorativo.
Todavia, o0 autor propde que ambas as correntefak@s, pois ndo fazem uma abordagem
mais ampla sobre a ideologia.

Isso posto, Thompson reformula o concel® ideologia mostrando como se
constroem “a nocdo de sentido”, “0 conceito de dag#o’, e “as maneiras como 0S
sentidos podem estabelecer e sustentar as reldedbdsminacédo”. Nesses estudos, ele
relacionasentidoasformas simbdlicasEstas sdo concebidas, pelo autor, como “um amplo
espectro de acOes e falas, imagens e textos, quec@nhecidos por eles e outros como
construtos significativos” (THOMPSON, 2002, p.7®ssasformas simbodlicassédo
socialmente estruturadas em contextos sociais difivaidos, que resultam (no campo
social) em diferencas de niveis de acesso aos m8mecursos que conferem poder as
pessoas. O poder que alguns individuos tém parartatacisbes, alcancar metas e
interesses pessoais, atribui a elegatusde dominadores e, assim, instaura as formas de

dominacéao.
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A relacdo existente entre sentido e poelegla como se estabelecem e se sustentam

as varias formas de dominag&o. O quadro 6, forroutexdt Thompson (2002) e adaptado

por nés, mostra os diversos modos de operacacedibgia:

Quadro 6 - Apresentacao das estratégias de corétragnbolicas

Algumas estratégias tipicas de Construcdo Simbdlica

Modos gerais

Legitimacgéo

Racionalizacdo: construto racional que visa peisuaéhterlocutor a oferecer apo
ao poder institucional.

Universalizacdo: os interesses de um grupo espec#iio apresentados como
representassem os interesses de todos ou da maioria

()

se

Narrativizacdo: as histérias do passado influencamresente de modo a manter

eterna a histéria de um grupo social.

Dissimulagdo

Deslocamento: trata-se de um termo, normalmenaelougara se referir a um objetq
ou pessoy e que é utilizado para se referir a outro objetm pessoav. Segundo 0

autor, isso resulta em nominalizagbes cujas cofiesagpodem ser negativas pu

pejorativas.

Eufemizacéo: as estratégias linguisticas séo usamaso fim de abrandar as acdes,

atos de falas, ou a imagem de instituicdes sociais.

Tropo (sinédoque, metonimia, metafora): uso figuoada linguagem.

Unificagao

Padronizacéo: sémrmas simbdlicagjue se ligam a um referencial padréo e q¢
apresentado aos demais individuos nas relag6esadesimbdlica.

Simbolizagdo da unidade: sdo formas que constroemidade, a identidade de u
determinado grupo social.

Fragmentacédo

Diferenciacao: trata-se da énfase dada as difesengstentes entre os grupos.

Expurgo do outro: trata-se da construcao negatpgj@ativa que os grupos fazem
outro.

e é

m

Reificagédo

Naturalizacdo: um estado de coisas que sdo prahizidcio historicamente que s
aceitas como se fossem naturais.

Eternalizagdo: processos sdcio histéricos que S&wmdos de seu carater historic
aceitos como imutaveis e permanentes.

pDe

Nominalizagdo/ passivizacdo: € quando uma acaddsir transformada em nom
de modo a tirar o foco de seu agente, apagandgitosgue age.

Fonte: Elaborado pela autora com base em ThomRe&2)



65

Esses diversos modos de operacdo da glaotmnstituem-se estratégias para a
construcdo das formas simbdlicas e para a manuwedgdpoder e das relagbes de
dominacdo. Até aqui, nés expusemos o desenho qoenpon (2002) faz da linha
historica que perpassa o conceito de ideologia dig reformulagéo que ele faz sobre esse

conceito.

Os estudos de Thompson relacionam-se consd sociocognitiva de Van Dijk
sobre a ideologia, pois ambas as abordagens olaearefa como um tipo de crenca que se
manifesta em um grupo social por meio do contedts elementos linguisticos e nédo
linguisticos. Adiante, evidenciamos como a abordag®ciocognitiva vé, descreve e
amplia o conceito de ideologia. Na obdeologia: una aproximacion multidisciplinaria
(1999) Van Dijk desenvolve a nogéo de ideologiglieando como ela se constréi e se
manifesta socialmente. E com base nesse estudtecgmos todo o raciocinio a respeito

da ideologia, desenvolvendo-o nas alineas a seguir.

a) Ideias e crencas pessoais e sociais

O conceito de ideologia relaciona-se &gle crencas. Embora a psicologia cognitiva
nao explique os usos cotidianos que se faz solewideia, esses usos apontam que as
ideias sdo produtos dos construtos cognitivos opahsar. A nogdo de ideologia também
se relaciona com a de crengas, que sao entendidas gualquer coisa que pode ser
pensada. Um tipo de crenga muito importante pdraneem e que atravessa toda o seu dia
a dia é o conhecimento, que assume um carateeadeirona sociedade, conforme
variam os critérios de verdade. As crencas tent ao/@ as nossas opinides, ou seja, com o
modo com o qual avaliamos o mundo e fazemos judaosbase em valores e normas pré-
estabelecidos. Assim, o conhecimento e as opirs@escategorias gerais da nocado de

crenca.

As ideologias sédo conjuntos de crencagnamria das vezes, produzidas na mente
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humana (VAN DIJK, 1999) e se caracterizam, tambémur serem socialmente
compartilhadas e se associam as estruturas sd&ssisn sendo, elas podem ser adquiridas,

construidas e modificadas dentro das interacoesisoatravés da linguagem e do discurso.

Nessa perspectiva, as ideologias sao masdao interior das relagdes sociais, pois 0s
grupos sociais sdo formados por individuos que eotiifpam entre si 0S mesmo gostos,
valores, opinides, etc. Desse modo, as pessoasnpaleou compartilhar uma ideologia
dentro do grupo ao qual pertencem. Pensando erfogi@aomo um tipo de crenca que
pode ser produzida na mente do homem, devemosiordala & memoria episodica
(pessoal) e semantica (social), uma vez que ambagspondem ao individuo e a
sociedade, respectivamente. A memoria pessoal amaazrencas sobre agdes, eventos,
situacBes concretos que vivenciamos (Van Dijk, 1999memoaria social armazena as
crencas socialmente e culturalmente compartilhabes a ver com o conhecimento de

mundo e com o significados gerais das palavras.

A linha que separa as crengcas pessoaicréagas sociais ou gerais € ténue, de
maneira que fazer uma distingao entre elas podeateihoso. Mas, Van Dijk mostra uma
distingdo util entre elas: as crencas particules@s episodicas e condicionadas pelo
contexto, ja as crencas sociais sdo abstrataggerapresentam “experiéncias coletivas

especificas de um grupo, sociedade ou cultura” V&, 1999, p.51).

b) Estruturas ideoldgicas

Para os Estudos Criticos do Discurso eslagjias ndo sao produtos de um contexto
social especifico, ndo sdo adaptadas estrategitarpen um individuo qualquer e sao
relativamente estaveis com o passar do tempo.(fistea caracteristica € essencial para a
cognicao social, tendo em vista que a estabilidadg@era para o intragrupo, mantendo a
continuidade e a confiabilidade das acbes sodasm, no quadro 3 elencamos, conforme

diz a teoria, um possivel formato para a estrutigalogica:
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Figura 4 - Formato da estrufdeldgica

1) Sao gerais e abstratas;

2) Aplicam-se a acontecimentos culturais especifiaastuacdes gerais,
a grupos;

3) Refletem o0 modo como 0s grupos e seus membrossesyieen uma
guestao ou uma area especifica da sociedade;

4) Controlam o conhecimento, as opinides sobre ost@ciomentos.

Fonte: Elaborada pela proputoea com base em Van Dijk (1999)

Para exemplificar, Van Dijk (1999, p.9Hla das atitudes racistas e nacionalistas

sobre a imigracdo. Observemos as proposicoes:

(I) Muitas pessoas vem ao nosso pais.

(I1) Nosso pais ja tem muitas pessoas.

As duas frases demonstram como as crelggasoradores nativos de determinados
paises avaliam negativamente o0s imigrantes. Algumrancas corroboram para a
disseminacao ideolégica de que os imigrantes spmldema maior do pais: as pessoas
cuja origem sdo de paises pobres, pouco desenesjvidio pessoas com caracteristicas

fenotipicas diferentes d@s individuos com cultura diversa e habitos estranho

c) Valores

Os valores constituem uma base culturgdl@anDentro de um mesmo grupo eles séo
pouco variaveis. Contudo, a importancia dos valsmesalmente compartilhados varia de
uma cultura a outra, embora alguns deles sejanafadtais a maioria das culturas, tais
como bemversusmal, igualdade, liberdade. A importancia que o naundidental da a

beleza feminina pode ndo acontecer da mesma fampaises orientais, por exemplo.
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Assim, os valores constituem a dimens@experiéncias cotidianas, das acoes, das
observacgdes e das organizacdes sociais. Issorinffue modo de pensar, avaliar e agir dos
grupos socialmente instituidos. Outra caractedddms valores € a sua historicidade. Uma
vez inventados, passam a fazer parte da mentegodes, dos gostos de um dado grupo
social, dentro do tempo e espaco especificos.

Desse modo, os valores incorporam-seadddias e servem aos interesses de quem
as tém, tais como os interesses, as opinidesteas;des, 0s recursos dos grupos em geral.
Os valores fundamentais a muitos grupos sociaismadédr contetdo ideoldgico diferente,
conforme sejam os seus interesses. Para os grangessarios o valor de liberdade, por

exemplo, pode se referir a ndo intervencao estatatonomia, ou seja, o livre comércio.

Portanto, os valores contribuem para @rmardhoral, servem como base de critérios
avaliativos e para legitimar interesses. As elfesholicas utilizam-se invariavelmente da
integracdo ideologica de valores para legitimar daainacdo e seu poder, com o fim de

“manter” a ordem social.

d) Cognicéo social

Ao relacionar cognicéo social e ideologiabordagem sociocognitiva sustenta que as
ideologias sdo um sistema de crengas, cuja nat@reass relacbes com 0S processos
mentais tém um cunho cognitivo. Devemos considgraras ideologias sao representacoes
mentais que os membros dos grupos fazem a pagtasicompartilhadas e modificadas
socialmente. Mesmo que as ideologias ndo tenhaétecandividual, os membros dos
grupos, individualmente, podem utiliza-las nasipadtsociais especificas. As cotas raciais
universitarias sdo um exemplo de ideologia dasoasssegras, que compdem uma das
minorias sociais no Brasil. Este grupo entendehgydistoricamente, uma divida social do
pais para com os seus membros. Entdo, um membse despo, negro ou de origem
afrodescendente, em uma situacdo social espefiéistibular), pode reivindicar para si 0

direito de conquistar uma vaga no ensino superior.
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Logo, as ideologias exercem fun¢gdes ngedade. Contrariando a visdo negativa de
Marx sobre as ideologias, elas ndo sdo de todos reinmas, pois podem operar
positivamente nos grupos dominados e instigar nelelesejo de lutar por um mundo
melhor, pela manutengcdo da solidariedade ao opélo, bem coletivo. Todavia, em sua
maioria, as ideologias legitimam o poder e as dedigdes, protegendo interesses de
determinados grupos, promovendo privilégios injsisoeles, destacando as disparidades

econOmicas e grupais existentes entre as classiasso

Por fim, quanto ao poder Van Dijk (2012k)bui algumas caracteristicas a ele. Diz
gue o poder se constitui nas relagdes grupaisguas um grupo detém o controle social
de outro. Esse controle se da por meio da mentvéstrde métodos persuasivos e
manipuladores. Para isso, 0 grupo que controlasgnpoder legitimado por elementos que
a sociedade valoriza e que sdo mal distribuidqsréenide social. S&o eles, posicdo social,
cargos, conhecimento, dinheiro, riqueza, etc. Aspiana controlar as mentes de um dado
grupo, quem domina precisa ter ciéncia de despjeteréncias, gostos, valores e cultura
gue se quer dominar, manipular. A atividade e autesngdo desse poder se consolidam
guando se disseminam as ideologias das “eliteséicak” ou do grupo dominante aos
demais grupos.

Uma vez refratadas as ideologias domirsardeencas, valores, gostos e atitudes-, a
acao principal é controlar as produgfes discursidagerminando, assim, quem tem o
dominio discursivo, para quem é remetido o discersm qual situacdo ele deve ocorrer.
Quanto menos acesso as informagdes o individuor, timeenos poderoso é e,
consequentemente, tem menos voz e tem o direittaldevetado, ou seja, “as elites
simbdlicas detém um grande controle sobre o modimfiieéncia exercida por meio dos
géneros, dos topicos, das argumentacOes, dossedtlaetorica ou da apresentacdo da
escrita e da fala publicas” (VAN DIJK, 2012b, p).47

O autor diz, ainda, que o controle soeigds manifestacdes do poder se dao em
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diversos niveis conversacionais e estratificac@esais, sdo eles: conversa entre pais e
filhos, conversa entre mulheres e homens, disaagsta, dialogo institucional, entrevista
de emprego, discurso meédico-paciente, discursotmimsnais, discurso organizacional,
discurso politico, discurso da midia, etc. Se @ssesimbdlicas controlam as mentes por
meio do discurso, € interessante explicar aqui cemuo Dijk associa o discurso ao

contexto, para demonstrar de que modo esse coattoigece.

Antes, porém, devemos considerar as retagé poder que perpassam o discurso. O
poder ndo € parte constitutiva da linguagem; cantwdifunde-se nela, por meio da
apropriacao discursiva daqueles que o detém. Esaéa discursivo acaba por polarizar

as comunidades, de modo geral, em individuos datoga individuos que dominam.

Portanto, se h4 um controle mental, hawendtrole de acbes, fato que implica
comportamentos monitorados e manipulados confoej@ecsdesejo das elites dominantes
ou simbdlicas (VAN DIK, 2012b). Nessa perspectigayisdo dos Estudos Criticos do
Discurso volta-se, comumente, para 0s grupos naizaios, expropriados de seus
direitos basicos, rechacados sécio culturalmemeglando como o discurso dominante
subjuga, manipula e escraviza mentalmente os bhadgi e quais sdo 0S recursos
linguisticos, contextuais, textuais, ideolégicogstruturais utilizados para a manutencao
desse poderio.

Sendo assim, para compreender as ligai®eeder que estao difusas na linguagem,
devemos trazer a memoria que é na interacdo gueg@abem se estabelece e nela o
discurso se constitui, desenvolve-se, significasganha novos significados de acordo
como se desdobram os vinculos entre os atoresssecés praticas diarias nas quais eles
estdo envolvidos. Logo, a ideia de discurso deveeseetida, necessariamente, as praticas
sociais e linguisticas. Chegamos, entdo, a tristeido-cognicdo-sociedade, pronunciada
por van Dijk:
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Figura 5 - Apresentacgao da triade d&s@ognicdo-sociedade

Fonte: Elaborada pela prépria autora com base melmsociocognitivo de van Dijk (2012a)

Conforme a figura apresentada, podemomiinfue essa triade, em movimentos
ciclicos e ininterruptos, constitui-se como a bdaecomunicagdo humana. Logo, 0
discurso, sendo produto da subjetividade do honamsmite a linguagem poder e insere
nela ideologias que devem ser refratadas e queemflardo a cultura, as praticas

discursivas e os individuos de uma dada comunigatdéorme dissemos acima.

A vista disso, quando se pensa em sujio/£ relevante identifica-lo como um
individuo que esta inserido em um grupo, este &eadssado por ideologias, por outras
vozes, por outros discursos. Contudo, sabe-sesias B30 sdo neutros, podemos concluir,
entdo, que, em toda atividade discursiva existemwsfaces do poder, nas quais operam
relacbes de dominancia de um grupo sobre o outhssim, o controle social se da por
meio do controle do discurso que, por sua vez mdmig mantém o poder nas maos das
elites simbdlicas, que controlam o acesso a infoéma a mente e 0s eventos

comunicativos.

3.1.3 Os modelos de contexto: a formacao de preceitos e as ideologias

Os grupos dominantes determinam o quede falar, quem o pode, quando e como
se deve dizer. Suas ideologias encerram, em si ases®us ideais, normas, preconceitos e

descaso para com as minorias. Embora van Dijk 20féhha desenvolvido a ideia de
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sistema de dominacao social para explicar pratmzstas, podemos entender nas relacbes
de dominacao, entdo, que existe um “sistema sdei@lominacdo” e que se ramifica em

outros dois subsistemas, a saber, o social e atnagrconforme o esquema abaixo:

Figura 6 - Apresentagéo do esquema de dominacéa soc

Sistema social de
dominacao

Subsistema cognitiv

Fonte: Elaborada pela prépria autora com base enDijk (2012b)

Nessa perspectiva, as elites simbdlicllseinciam as minorias e difundem suas
praticas preconceituosas por meio dos modelos mtexto, seja no “nivel local”, isto €, no
nivel das interacdes sociais do discurso ou, nelrgiobal. Os modelos de contextos
controlam o processamento do discurso por meistlatégias discursivas sutis, tais como
estruturas sintatico-semanticas, selecéo lexictilogregistros e a retorica (VAN DIJK,
2012a), para dar foco as minorias ou aos problegnasse relacionam a elas, fato que
contribui para autro- apresentacdo negativeapara a depreciacdo dos grupos minoritarios
e suas culturas. E nesse nivel que o poder sicabdixercido pelas classes sociais de
prestigio, confere a elas o direito ilegitimo denipalar e perpetuar as praticas

segregacionistas. Ao exposto anteriormente, vanddgma de subsistema social.

A culturaunk como outros estilos de musica do Brasil, é camaith, na opinido de
muitos, um produto cultural emanado de um gruposguearacteriza pela anomia social.
Nessa ideia, os integrantes dessa comunidade,mger& jovens negros, pobres e
residentes em periferias e favelas brasileiras,atéodem aos pré-requisitos de aceitacdo
identitaria impostos socialmente. Portanto, asebimbdlicas, por controlarem o acesso ao

discurso, determinam o padrdo de elementos cudtwaserem aceitos pelas minorias.
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Assim, toda manifestacdo de arte, de linguagemeodiscurso que se configura como
desvio & norma sofre o preconceito em diversosisiige intensidade, além de ser

segregada.

Por esse viés, existe toda uma constrdig@ursiva da outro-apresentacao negativa
da minoria em questdo. Os versos do quadro abaxars recorte da musi®d8o me bate
nao doutor dosMc’s Cidinho e Docdver capitulo 4), e eles demonstram como acorgece
dominacao das elites simbdlicas e como se formpreadnceito e a imposi¢éo ideoldgica:

Figura 7 - Trecho da musi®&o me bate ndo doutados Mc’s Cidinho e Doca

Mais nao me bate doutdr ()

Se dancamoiink eh porque somdsinkeiros(l. 4)
Apanhei da policia apanhei da midia®)

Quero paz quero festankeh do povaol (12)

J& cancei de se visto com descrimina¢ab3)

O eu-mesmose apresenta como integrante do grupofusikeiros (I. 4). A cena
mostra-se como um dialogo estabelecido entre ele doutor (I. 1). Nesse evento
comunicativo, ele pede para ndo apanhar, pois galepuda policiae da midia(l. 7).
Nesse verso, a flexdo verbapanhei da policigparece que foi empregada em sentido
literal, o que, porém, ndo € o casoag@nhei da midi& bem pouco provavel. Isso nos faz
inferir que apanhar nesta ocorréncia, tenha a ver com a discriminagé® ela pode

promover (e promove), em nivel global, contrfaik

S&o ideologias culturais que lutam entr®e um lado, é a ideologia da cultdrenk
gue se traduz em festa da paz, do povo e, portams democratica. Por outro, é a
ideologia dodoutor, da policiae da midiaque manipula o gosto e as preferéncias publicas,
de maneira que tunk seja rebaixado enquanto valor cultural e seja idistado. Logo,
para esclarecer o que foi dito nos paragrafosaisialesta secao, doutor, a policiae a
midia fazem parte do subsistema de dominacdo social eivel global incutem na

memoria episédica da sociedade (subsistema sapial)ofunk ndo deve ser apreciado.
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Depois, 0 nivel cognitivo passa a ser afetado. @sequéncia direta disso é: quem gosta da

musica pode ser punido e quem nédo gosta pode sagimsol de pessoas que a depreciam.

Na secdo seguinte, buscamos discutir solifee vem a ser a representacao social
dentro dos Estudos Criticos do Discurso, e propomodialogo com a teoria da

representacao social de van Leeuwen (1997).

3.1.4 Representacao social

A representacdo social é entendida, deddéroviés sociocognitivo, em termo de
modelos mentais. Como ja dito, os individuos armazesuas experiéncias na memoria de

longo prazo (MLP), interpretando-as de modo swgeti

Conforme as experiéncias cotidianas oogres individuos fazem por meio delas a
representacao de si.€d-mesmae o participante central de todas as experiéece&an cada
uma delas, devido as diversas avaliacoes de snafgse uma identidade referente a um
mesmo individuo. S&o os papéis que o0 ser humanenvdse em suas relacdes
interpessoais ao longo de sua trajetoria de videN(\DIJK, 2012a). Para exemplificar,
podemos identificar varias identidades que se sspra na letra da musi®dao vai ter
Copa em que ora o ator social se mostra como manifestddo vai ter Copa! Governo,
eu vou pra rua te derrotar outra veara ele se revela como morador do morro/favela e

como guerreiroSe n&o tem paz no morro que no asfalto tenha gyerya

Nessa perspectiva, surgem nos eventos rgoativos as autorrepresentagdes
positivas de si ou representacdes negativas do.dd#u é a marca pronominal, linguistica
gue situa o ator social dentro do modelo de cootéxtmorro/favela) e, a medida quew
mesmafaz avaliacdo de si e do outro, ha um reflexoodipesitivo ou negativo, sobre o
discurso ou sobre as interagcdes cotidianas. Asasngexperiéncias vivenciadas pelas
pessoas se configuram como modelos de contextsapespresentados e compreendidos

de modo variavel dentro do evento comunicativo, aderdo com a visdo de cada
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participante ou de um grupo social (VAN DIJK, 201pb 244). Esse modo variavel de
‘ver os eventos e as situacdes comunicativasatabs objetos do discurso um caréter

instavel e mutavel.

Assim posto, os atores representam de inaam&is ou menos consciente conforme
os modelos de contextos. Logo, os individuos as&oamidentidades que variardo
conforme: o ambiente (tempo cronolégico); o lugareeifico; a sua propria personalidade
e qualidades; a posicdo que exerce de falantetogcea interacdo; a sua posicédo social
(profissdo, ocupacéo, sua nacionalidade); a idedeidle outras pessoas; as ideologias (que
concorda/discorda); seu conhecimento pessoal; £ @epositos e intencdes. Todos esses
elementos contribuem para a diversidade de repeeg®s sociais que um determinado

ator exerce em seu cotidiano.

3.1.5 Micronivel e macronivel de analise

Van Dijk (2012a, p. 111) defende que o Bonpode “representar mentalmente e
falar de eventos” em variados niveis: geral/glotmal especifico/local. Dessa forma, os
modelos de contextos podem ser representados esis miacro e micro e, conforme a
linguagem se desenvolve, um ou outro nivel é abivildn exemplo utilizado pelo autor é o
género aula, que é especifico, local e que abajGasamenores tais como, expor um
conteudo, dialogar com os alunos, escrever no qu@dr fazer apresentacdo efidey,
etc. Toda aula esta dentro de um contexto maia,sguia o conjunto de aulas dadas em
tempo com duracdo variavel de meses, e sdo lee@enddntro de uma escola ou

universidade (contexto macro).

Dessa maneira, 0 aspecto ‘macro’ (unidede/escola) influencia as acdes do
professor ao lecionar (aspecto ‘micro’), isto &azente deve se adequar ao contexto de
sala de aula, falando aquilo que é pertinente aan&s abordado, sua roupa deve ser
moderada, seu tratamento com alunos e colegasalsidhio deve ser polido. Logo, embora

algumas das experiéncias pessoais do educador seg@ssarias no momento da interacao
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(e, por isso, sao ativadas), ele deve atender igérexas comportamentais e linguisticas

daguele ambiente educacional.

Ao analisar o discurso, devemos consideracro e micronivel do contexto que o
envolve para que tenhamos uma visao interpretatiges completa deles. No caso das
musicas ddéunk a andlise que se realizara no capitulo 4 ir4 diéravaliacdo cotextual ou
interacional. Os aspectos globais e locais queleawpas musicas e os adeptos delas, os

modelos de contextos e as ideologias também ser@iderados nas anélises.

3.2 - VAN LEEUWEN E A TEORIA DA REPRESENTAGAO SOCIADO DISCURSO

A teoria dos atores sociais busca apraseategorias sécio-semanticas, que servem
de instrumento para investigar como os atores isos@ representados linguisticamente

por meio do discurso e como eles sdo constituidds-sulturalmente.

Para ter éxito em tal intento van Leeu{&397) constroi um método de analise que
contém 10 categorias que contribuem para a refeggensocial, a saber: a inclus&osus
exclusdo; a distribuicdo de papéis sociais; geizaggoversusespecificagdo; assimilacao
versus individualizacdo; associacdoversus dissociacdo; indeterminagaoversus
diferenciacéo; nomeacaeersuscategorizacao; funcaeersusidentificacao; pessoalidade
versusimpessoalidade; a sobredeterminacdo. A seguir,rames, de modo breve, qual a

compreensédo do autor sobre cada uma dessas ChxgHSs.

No processo de producéo textual ocorrectusdo ou exclusdo dos atores sociais,
conforme sejam a vontade, o interesse e 0s obgetieamuem a realiza. Nas praticas sociais
da linguagem, algumas representacfes sdo ignoemasletrimento do que se quer
enfatizar, por meio da supresséo ou de um deslotamara segundo plano do individuo.
Desse modo, algumas pistas linguisticas do textterpodar visibilidade ou n&o aos

individuos nele representados, o que resulta eenén€ias ou questionamentos sobre como
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sdo desempenhados os papéis dos atores sociaizad#ada interacdo (VAN LEEUWEN,

1997). Assim, na proposigao:

(I) jovens suspeitos de roubo séo presos.

Mitigou-se o ator agente da acdo de pmremisse caso, a marca linguistica que faz
com gue essa construcao deixe em segundo planttmgrupo representado é a estrutura
de passiva. Ora, quem € preso é preso por alguemanfp, poderiamos nos perguntar:
guem prendeu os jovens? Contextualmente, logo mdgpiamos que foi a policia, pois s6 a
ela é delegado o poder para autuar e prender gesgma supostamente, estejam em
situacdo de infragdo mediante a lei. Em muitos s;aaomidia direcionada as massas
(jornais e revistas- impressos ou televisionadesgrdnde circulagcéao) utiliza-se desse tipo
de estrutura linguistica para dar énfase a repiasEm negativa de uma dada minoria ou

grupo marginalizado socialmente.

Obviamente, essa é uma das muitas pistgsliidticas que podem apagar ou
evidenciar determinado papel social. Nesse sent@o, papéis sdo distribuidos e
organizados gramaticalmente dentro do texto, de emmnque essa distribuicdo
representacional seja controlada pelos contextoaise ela pode acontecer em diversos

niveis processuais: materiais, comportamentaistaisgverbais e relacionais.

Segundo van Leeuwen (1997, p.188), a \assipa pode tornar o ator “sujeito’ ou
“beneficiado”, isto €, este se apresenta como objatrepresentacdo, aquele se apresenta
como quem tem a vantagem, ainda que seja de maghiivee Devemos ressaltar, que
existe uma transitividade de papéis sociais, piem representa se “beneficiando” aqui,
pode estar “sujeito” acola. Nesses termos, o exemplizado anteriormente demonstra
como as representacdes ora incluem, ora excluemtavss sociais, de acordo com o0

interesse de quem detém o dominio discursivo-textua

Outra categoria de andlise desta abordagamespecificacdversusgeneralizacao,

gue relaciona como 0s atores sociais sdo represntie maneira especifica ou genérica
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dentro do texto. Na midia, por exemplo, quando focgre é para alguém da classe
dominadora, entdo € utilizada a referéncia esgeagcifior outro lado, quando o foco se volta
a uma pessoa comum, entdo, usa-se estratégiasistiogsl para generalizar. A
generalizagcédo pode se manifestar por meio de pderala precedéncia de artigo, definido
ou indefinido, tempo verbal, etc. (VAN LEEUWEN, 199

Contudo, podemos demonstrar a especificag@ generalizacdo ocorrem também no
discurso de um grupo minoritario, nesse caso,tessldefunkque compdem nosswrpus
Como estamos falando de um tipo de musioga producdo artistica € advinda de
individuos oprimidos socialmente, as vozes aquresgmtadas ndo sdo a do opressor.
Assim, quando o ator social representado na mésligale si, de seu proprio grupo ou das
favelas ele faz especificacdo para chamar a atetg@derlocutor para si. Quando fala das
elites simbdlicas, ora ele especifica com o finchdamar a atencdo do seu ouvinte para as
acoes ruins dos grupos dominadores, ora ele gerzedasenfatizando a importancia deles
no discurso. Dessa forma, por meio do exemplo abaixnusic®uve ai seu deputaddo

Mc Juninhg identificamos essas categorias:

() Guerra, fome, discriminacdo o mundo que vivemosn@smo que o do céo

(1.2).

()  To cansado, de ver sofrimento de ver criancas awgor n&o ter o alimento

(1.2).
(1) Eu peco a deus, todos os dias, que me mostre udea(k8).
(IV)  Mas a Unica coisa que eu consigo ver € o deputadbando de vocg.4).
(V) Como ja ndo bastasse ter uma mansao um carro iragore até aviag.5).

(VI) Mas tem hora que eles séo bonzinhos vem nas fay@lesenteia 0s meninos

(1.6).

(VIl) Cheguei a me iludir achar que estava bom, mas gieecebi que era sé a
eleicdo(l.7).

Observamos que os atores sociais agenteseatbosviver (1.1 e 4) ver (1.2), chorar
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(1.2), pedir (1.3), iludir (1.7) e percebenl.7), sGo o eu-musical e os integrantes das favelas.
Esses verbos sdo conjugados em primeira pessoagitas e do plural, fato que corrobora
para especificar e enfatizar a condicdo socialedgagpo e a posi¢cdo de vitima em que se
encontram seus membros. Ja os verbobar (1.4), ter (1.5), ser (1.6) epresenteal].6) sdo
acOes correspondentes @eputadoe aos atores que exercem atividade politica re @ai
artigo o na linha quatro também contribui para a especdicadesse ator-representante
politico. Percebemos que esses verbos especifisaagentes com o fim de evidenciar a

imagem negativa desse grupo.

Nessa ideia, podemos aproximar as caggydeespecificacd® degeneralizacdm
assimilacadoce aindividualizacdo Quando um ator social é especificado no textgsiamo
individuo, ele é singularizado, determinado, oa,seplta-se a atencao para uma pessoa de
importancia, comumente alguém da elitegéneralizacdo e aproxima dassimilacaoa
medida que, ao desfocar as pessoas de um deteomgmado, nesse caso, as classes
minoritarias, ocorre assimilacdodesses individuos, de modo que suas caractesigica

especificidades identitarias sofram um processapdgamento, de anonimizacao.

A assimilacéo relaciona-se a grupos eviddalizacdo a um ator social especifico.
Em (), a flexdo verbat¢stoy em primeira pessoa (eu), marcada pela reducacagjcalto,
individualiza um dos atores sociais que compdelrvald, nesse caso, o eu-musical. Ja o
pronome eles, em (ll), sem um artigo que o precedigbora para assimilar esses

individuos, os politicos, no discurso musical, daémfase ao aspecto negativo de suas

acoes:
0] To cansado, de ver sofrimento de ver criancas adorpor ndo ter o alimentb?)
() Mas tem hora que eles séo bonzinhos vem nas fay@asenteia 0s menindsy.

Os atores sociais podem semeadosu categorizadosPara van Leeuwen (1997),
em determinados contextos, a estratégiandmeacaopermite ao produtor do texto
evidenciar uma identidade especifica, elevandesaaposicdo alta de poder. O ator social

pode ser representado por meio da categorizacémadetividade que ele venha a exercer.
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Ha também a categorizacdo que identifica o indivighor aquilo que €, por suas
caracteristicas intrinsecas subjetivas. Os trechegguir, fazem parte da muskkap do
Silva doMc Bob Rume servem para exemplificar como um ator social geienomeado

no discurso e ser categorizado de acordo com asasivalades sociais:

Na musica um morador da g Pd) de familia(l.7);
favela € nomeado congilva (INEratrabalhador(1.21);
e categorizado conforme os [) Bra umcara maneiro(l.23);
referentes a frente. (IV) Ele erafunkeiro (1.24).
-

Dentro da&ategorizacamutro par de categorias de analiséurcionalizacdo versus
identificacdo A funcionalizacdoé como os individuos sdo categorizados no texka pe
funcdo que exercem nas atividades cotidianas.idéngificacdo define-os por aquilo que
eles sdo. Nos exemplos descritos acima, em (I) lljlV) o ator social,Silva €
categorizado por sua funcdo. Em (lll), semcara maneiro(l.23) tem a ver com uma das
caracteristicas da personalidadeSiloa
Essas representacfes do Silva podem ocorrer de saoadtdneo dentro de sua pratica
social, isto €, ele pode ser pai, trabalhador, uj@te bem quisto, tudo isso ao mesmo. A
essa possibilidade que um determinado ator saamalde representar diversos papéis ao

mesmo tempo, van Leeeuwen chamaa@edeterminacdo

Outro modo de representar os atores So@&apor meio daassociacdo versus
dissociagdo A associacdo relaciona-se a grupos, € o modo gueb os membros dos
grupos sao postos no discurso genericamente, ausesn serem identificados. O exemplo
a sequir, deixa claro a ideia do autor: “Acreditavgue o programa de imigragdo existia
para beneficiaos politicos os burocratase as minorias étnicas ndo para os australianos
como um todo” (VAN LEEUWEN, 1997, p.197). O autaymeenta que as associacdes

podem ser desfeitas a medida que o texto se ddgenvo
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A indeterminacauersusdiferenciacédo diz respeito ao modo como os atayéers
anonimizacao textual e como séo diferenciados emntdentro de um mesmo grupo. As
proposicoes (I) e (Il) elucidam a maneira como ®ske&s categorias podem se manifestar
no texto:

() Alguém pusera flores na secretaria da professora (VAN UWEN, 1997,
p.199). (ator andnimo).

(1 Muitos dosmigrantes s&o pessoas d#asse altae outros sdo delasse baixa
(exemplo adaptado: VAN LEEUWEN, 1997, p.199). Derdp mesmo grupo,
os atores sao diferenciados entre si como ricadeep.

Por fim, os atores sociais podem ersonalizados despersonalizadosE muito
comum em textos, haver a representacdo por meipratemes pessoais, poSSessivos,
nomes proprios ou adjetivos. A esse processo vanovien denomina personalizacdo. Ja o
processo de descaracterizacao do individuo, méai$espor meio do uso de substantivos
abstratos ou outras estratégias linguisticas quagram o esvaziamento da identidade de

um ator especifico.

Nesse sentido, através dessas estratégiasria da representacdo social revela que
0s atores representam ou podem exercer uma idéatidlacada papel representado. A
depender da cultura, dos contextos sociais de &oger®ia sociedade complexa,
multifacetada e carregada de ideologias haveraompi@péis a serem desempenhados. A
figura abaixo resume todas as categorias dos atweigis no discurso, relacionadas
anteriormente:
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Figura 8 - Esquema da teoria da Representagéaol Socia

-=

Fonte: Elaborada pela prépritora com base em van Leeuwen (1997)

As estruturas discursivas podem excluiatoses sociais em uma intera¢ao ou inclui-
los. A inclusé@o ou excluséo deles depende de quamiporia o discurso, conforme sejam as
intencdes do produtor. A exclusdo pode aconteagempem de mecanismos de supressao ou
encobrimento das marcas da representacdo dos.aléresinclusdo pode acontecer por
meio de estruturas sintaticas e semanticas (atWagssivacdo, participacao/
circunstancializacéo/ possessivacdo, personalizaigdpessoalizacdo) que evidenciem

discursivamente a participacao dos atores so&/@bl(LEEUWEN, 1997).

Por fim, neste capitulo nosso objetivotfazer, de modo sucinto, o que cada uma das
teorias descritas nos topicos anteriores trazemesob estudos do discurso. Ambas as
perspectivas se completam e o enfoque que cadal@raaAnalise do Discurso nos deram
base para aprofundar as analises de nossa pesgléisa,de dar densidade ao nosso
trabalho. No capitulo quatro, buscamos aplicardamha leituras que fizemos dessas duas

abordagens para analisar as cancOdamocritica
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CAPITULO 4 — FUNK CRITICO: UMA ANALISE SOCIOCOGNITIVA

Neste capitulo, desenvolvemos nossas sasdlialmejando aplicar a teoria
sociocognitiva de van Dijk (2012a, 2012b,2012c,9)98liando-a a teoria da representacao
social de Van Leeuwen (1997). O capitulo esta diwich dois blocos. No primeiro, 4 A,
representacdo das favelas: o funk como arte(fam)ddnincia buscamos observar nas
letras como séo feitas as representacdes dasdawsee bloco divide-se em dois itens, a
saber, 0 4.1.1A representacdo das favelas: relacbes antagonioa® epreco e desprezo
cujas composi¢cdes denunciam a condicdo social edoetoa das favelas e 0 4.1,
representacdo das favelas: consequéncias resuffani® caos no cenario politico
brasileiro, que versam sobre como a configuracdo politica de® gfeta a populacdo das
favelas e das periferias brasileiras, além de acgideem a postura politica da populacdo

manifestante do pais.

No segundo bloco, 4.8, representacéo da cultura funk: as apresentac@sstipas
de si,as cancdes apresentadas revelam como séo coastasidepresentacdes do universo
funk.No desenvolvimento analitico das letras tecemosideracdes sobre o contexto em
gue os temas desenvolvidos nelas se inscrevemg solono as ideologias de grupo se
articulam, e como séo elaboradas as representdgédavelas e da cultuiank Ao final, a
partir da observacgdes realizadas em cada anatiseyds um quadro a fim de evidenciar as
estratégias discursivas e textuais das composibf@ssletras das musicas apresentadas em
nossa pesquisa, mantivemos o registro tal como restéite letras.mus para que nao

houvesse omissao de nenhum dos dados nelas contidos

Ademais, a titulo de esclarecimento, auge@rticulamos uma breve definicdo de
algumas estratégias textuais que nos deram apaapalisar os modelos de contexto e as

construcdes ideoldgicas nas musicas:
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Quadro 7 - Estratégias textuais utilizadas peladesmciocognitiva com base em van Dijk (2012a,9)%9

outros autores.

Definicao breve das estratégias textuais utilizadgsela teoria sociocognitiva

Definicdo

Semantica
Local

Evidencialidade

Um determinado argumento se fortalece a partir d
Seu apoio em outro argumento cuja autoridade sej
legitimada socialmente (TOMAZI, 2014).

1Y%

[

Léxico

Trata-se do repertdrio de palavras existentes ea
determinada lingua (HOUAISS, 2009).

m

Interxtualidade
(parddia/parafrase)

Segundo Ménica Cavalcante (2013), a parddia e g
parafrase é um tipo de intertexto. Trata-se de um
recurso que se define por ser a recriagdo de um
determinado texto fonte, por meio da substituicdo
fonética, imagética ou lexical.

Déixis espacial, temporal,
pessoal

Séo referéncias compostas pela relagéo existetnte
0s pronomes (eu-twersusos advérbios que remete

en
i

a espago e a tempo (aqui-agora). Elas apontam para

elementos de natureza exclusivamente linguistica
Soma-se a isso, os déiticos giram em torno do
enunciador e estéo atrelados ao contexto de i@scr
da linguagem (KOELLING, 2003).

Semantica
Global

Outro-apresentagéo
negativa

Trata-se do modo de apresentar o owdtey de
maneira negativa, evidenciansigascaracteristicas €|
acOes negativas. (VAN DIJK, 2012a).

Auto-apresentacdo positiva.

Trata-se do modo commsnos apresentamos de
maneira positiva, evidenciandessasaracteristicas
boas (VAN DIJK, 2012a).

Dispositivos
retoricos:

Figuras de
linguagem

Eufemismo

O eufemismo é a substituicdo de uma palavra ou
termo, cujo significado é odioso, por outro mais
ameno, mais brando (ROCHA LIMA, 2008).

Ironia

Figura retérica na qual o falante diz algo contrad
sentido, de fato, pretendido (HOUAISS, 2009).

Antitese

“E a contraposi¢éo de uma palavra ou frase a detr
significacao oposta” (ROCHA LIMA, 2008, p. 516)

Metafora??

A metafora € o deslocamento do significado de un
palavra para outro patamar de significacédo, oy sej
termo transita da denotagéo para a conotacao (LIN
2008).

Sintaxe
oracional

Nogéao de agentividade

Trata-se da nogéo de agéncia dos sujeitos, se sag
agentes ou pacientes.

21 A metéfora € uma categoria retérica que, para @ehecsociocognitivo, também pode também compor a
categoria “semantica local”.
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As categorias de contexto da abordagemogta por van Dijk (2012a) e as
categorias da teoria dos atores sociais de vannaze(11997) foram explicadas no capitulo

trés.

4.1 A REPRESENTACAO DAS FAVELAS: BUNK COMO (ARTE)FATO DE
DENUNCIA

As favelas brasileiras séo representadasumente, do ponto de vista da midia ou
das elites simbdlicas de um modo muito diferentpudie que corresponde a realidade. Os
atores sociais advindos das classes pobres, nweitas, ou ndo sao protagonistas da vida

cotidiana ou, as vezes, ganham papeéis de figurantesnério social brasileiro.

Separamos o item 4.1 em dois blocos. @esubt.1.1,a representacdo das favelas:
relagcbes antagodnicas entre apreco e despreg® apresenta a visdo critica flmk a
respeito da realidade das favelas e de seus mermdaeologicamente, essa visdo, €
confrontada com a visdo com a qual muitos segmesttosis (classe média, classe alta,

autoridades, entidades religiosas) tém das favelas.

O segundo subitem, 4.1a82representacdo das favelas: consequéncias resafiato
caos no cenario politico brasileiraiferencia-se do primeiro porque as letras dessao
apontam as autoridades brasileiras como o0s resggssdliretas pelos problemas
econbmicos e sociais nos quais o povo pobre dospagmcontra. Isso porque a ma gestao
dos recursos publicos e o descaso com a populatie pcasiona sérios problemas povo

brasileiro.

Dessa forma, pensando em analisar comoa espresentacdo acontece
discursivamente nas letras das cancdefudk criticQ comegamos nossas analises pelas
musicas que fazem a representacdo dos moradorefavddas, selecionamos, entédo, 4
musicas para analisar neste itefu sO quero é ser feliz, dos Mc’s Cidinho e Doca;
Orgulho da Favela, do Mc Bob Rum; Ouve ai Seu Degnjtdo Mc Juninho e Melhores
dias virdo, dos Mc’s Careca e Pixote.
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4.1.1 A representacdo das favelas: relacdes antagias entre apreco e desprezo

Como dissemos em nossa metodologia, ariis as estruturas contextuais
(semantica local: Evidencialidade, metaforas, Exgemantica global: auto apresentacao
positiva, outro apresentacdo negativa; Dispositied8ricos: eufemismo, ironia, antitese;
sintaxe oracional) propostas por van Dijk (2012a&ppanalisar as letras das musicas a fim
de mostrar como a voz nelas presente faz a repagdensocial da cultufanke da favela.

A andlise inicial é da musidau sé quero é ser feliDs cantores da musica acima séo 0s
MC'’s Cidinho(Sidney da silva) ®oca (Marcos Paulo de Jesus Peizoto), sdo oriundos do

Rio de Janeiro. As cancledisseminadas pela dupla retratam bem a realidade

socioecondmica de sua cidade.

Eu S6 Quero E Ser Feliz

Cidinho e Doca

1-Eu s6 quero é ser feliz,

2-Andar tranquilamente na favela onde eu nasci,
é.

3-E poder me orgulhar,

4-E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar.
5-[fé em Deus, dj]

6-Eu s6 quero é ser feliz.

7-Andar tranquilamente na favela onde eu nasci,
é.

8-E poder me orgulhar.

9-E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar.

10-Mas eu s6 quero é ser feliz, feliz, feliz, feliz
feliz,

11-onde eu nasci, han.

12-E poder me orgulhar

13-E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar.

14-Minha cara autoridade, eu ja ndo sei o que
fazer.

15-Com tanta violéncia eu sinto medo de viver.
16-Pois moro na favela e sou muito desrespeitado.
17-A tristeza e alegria que caminham lado a lado.
18-Eu faco uma oracdo para uma santa protetora,
19-Mas sou interrompido a tiros de metralhadora.

20-Enguanto os ricos moram numa casa grande e
bela,

21-0O pobre é humilhado, esculachado na favela.
22-Ja ndo aguento mais essa onda de violéncia,
23-S6 peco a autoridade um pouco mais de
competéncia.

24-Eu s6 quero é ser feliz,

25-Andar tranquilamente na favela onde eu nasci,
han.

26-E poder me orgulhar,

27-E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar.
28-Mas eu s6 quero é ser feliz, feliz, feliz, feliz
29-Feliz, onde eu nasci, é.

30-E poder me orgulhar e ter a consciéncia que o
pobre

Tem seu lugar.

31-Diverséo hoje em dia, ndo podemos nem
pensar.

32-Pois até 14 nos bailes, eles vem nos humilhar.
33-Fica |4 na praca que era tudo tdo normal,
34-Agora virou moda a violéncia no local.
35-Pessoas inocentes, que ndo tem nada a ver,
36-Estédo perdendo hoje o seu direito de viver.
37-Nunca vi cartdo postal que se destaque uma
favela,

38-S6 vejo paisagem muito linda e muito bela.
39-Quem vai pro exterior da favela sente saudade,
40-0 gringo vem aqui e ndo conhece a realidade.
41-Vai pra zona sul, pra conhecer agua de coco,
42-E o pobre na favela, vive passando sufoco.



43-Trocaram a presidéncia, uma nova esperanca,

44-Sofri na tempestade, agora eu quero abonanca.

45-0 povo tem a forga, precisa descobrir,

46-Se eles la ndo fazem nada, faremos tudo daqui.
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51-Eu, s6 quero é ser feliz, feliz, feliz, felielit,
onde eu nasci, han.

52-E poder me orgulhar, €,

53- E ter a consciéncia que o pobre tem o seu

lugar.
47-Eu s6 quero é ser feliz,
48-Andar tranquilamente na favela onde eu nasci,
é.
49-E poder me orgulhar,
50-E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar.

A musica acima foi lancada em meados dadi de 90 e, em alguns aspectos, 0
contexto daquele periodo é diferente do de hojepeBa esclarecer, no cenario nacional,
esse periodo se destaca por ser o inicio da adbgrtlitica do pais apds o fim do regime
militar, que utilizava, declaradamente, o poder djue era conferido para reprimir,
especialmente a liberdade de expressao da popudat@mbém, aquela das periferias e das

favelas.

Esse cenario foi palco para muitas mataifées artisticas, entre elas, as musicais que
se posicionavam criticamente contra muitas quegtéiscas do pais, tais como a pobreza
e a miséria existentes no Brasil. Assim, esta édesaas composicoes.

Em uma primeira leitura, percebemos quid to texto é marcado pelas estruturas
textuais que apontam para a negacao de um padnddadalmejado peleu musical e por
sua comunidade. Vemos isso por meio dos elememigsidticos que se relacionam
dicotomicamente. Na musica, acontece o didlogaaopaincipal com trés outros atores, a
saber, aara autoridade asanta protetoraapolicia. A essas trés entidades a voz presente
na letra dirige seus argumentos, suas denuncias esiglica em prol de si e de sua

comunidade.

Por essas negacdes visiveis, inferimoshuema déixis espago/temporal, muito bem
delimitada, especificada, indicando a favela comrde o0 cenario representado na letra.
Parece-nos que todas essas dicotomias séo ragipaib movimento dialdgico textual que
se instaura na medida em que se estabelece a@data voz representada com outro,
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gue é investido de poder, de legitimidade, de fgiestsocial e que contribui para a
polarizacdo entre os atores representados. Eskagz@pio aparecera ao longo da musica
(n&o so6 desta, mas de todas as outras a seguimgiordo léxico, uma vez que algumas
palavras serdo enfatizadas para mostrar os aspegiaivoDelese 0s aspectos positivos
NossoqVAN DIJK, 2012b).

Comecando pelo titulo e pelo primeiro weda musicaEu s6 quero é ser feliz
notamos o0 uso do pronome do caso migue marca a déixis pessomdicando o ator
social que se manifesta e pede apenas a felici@midelizé a condi¢cdo Unica de desejo
desse sujeito, ja que o advérbibexclui a possibilidade de outros desejos. O vermrer
admite um estado de volicdo que motiva a deterramae ser feliz, muito embora, nesse
caso, alcancar a felicidade ndo é uma meta quendapenicamente desse ator; ao
contrario, podemos dizer que é quase uma supéiagig¢, como veremos adiante, para ele
ser feliz tudo o que deve ser feito, quem pode-flar@o o faz.

No verso dois, como em uma receitguemesmdVAN DIJK, 2012a) mostra os
ingredientes necessarios para atingir o seu algo-fediz. Como dissemos, o0 texto é
marcado por oposicdes e, sendo assim, a denuncieifa € a de que ndo ha tranquilidade
na favela onde esse ator social vive. O advéni@ioquilamentemodaliza a fala desse
locutor, uma vez que ele ndo diz diretamente qoehddranquilidade na regido onde mora,

todavia, ele avalia que, 14, o morador ndo andaal#o calmo e seguro.

Em um movimento de pertenga, é quase alasentirmos seguranca hdbitat em
gue nascemos e crescemos, pois ao longo do temporééonhecimento dos tracos e
caracteristicas pessoais e culturais dos indiviquescompdem a nossa comunidade, ainda
gue ndo haja lagos estreitos entre eles. Esse gmmoinitario/grupal proporciona uma
certa protecdo a seus moradores, de maneira gee @umembro externo ao grupo

rapidamente é reconhecido como tal (VIANNA, 1987).

E interessante notar que n&o ha o desejoutlanca de uma regido para outra, pois

esse ator tem raizes no ambiente da favela e éqnelale quer viver, ser feliz, andar
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tranquilamente e se orgulhar dela. A conjuncaavadd, que aparece no inicio dos versos 3
e 4, aponta uma sequéncia de itens necessariogymge chegue a condigcédo satisfatoria
de alegria. A acdo de alguém externo a sua conumi@em de |he tirar a tranquilidade, o
deixa sem orgulho devido ao modo como € povo adeatAlém disso, 0 verbpoder
indica que esse individuo ndo pode ao menos apreligar onde vive.

Os verbopodereter ndo estdo conjugados, apresentando-se de mode\gegal. O
infinitivo desses verbos narra usn que possui vazio existente em sua propria idergidad
gue é marcada pela incompletude, pela falta deidiige e de cidadania. No campo
discursivo, eles somente sdo conjugados por algpémdetenha a legitimidade para tal.
Logo, orgulho e consciénciaséo atributos de quem tem reconhecimento socaiamo,
esses dois verbos, globalmente, na p6s- modernidagéem divisbes a ambientes e a
pessoas. De acordo com NASCIMENTO (2006, p. 148):

Saltando os muros, visiveis ou ndo, que separatoribEmente pessoas em
categorias e necessidades de que isolaram popslacd@ntiveram suas vozes
abafadas, agora essas falas surgem. E claro qum @ ® tom de suas palavras
ndo sdo agradaveis melodias e harmonias perfetaswwhdo idealizado por
agueles gque se sentem incomodados.

A essasozes abafadagmbora tenham conquistado muitos espacos de mag#es
publica, falta-lhes, como ao ator social em quest&mnsciéncigara observar, apreciar,
avaliar o lugar do pobre. A Constituicdo FederaBdasil prevé, em seu inciso VI do artigo
5° o direito a consciéncia. Essa consciéncia demagver a cidadania ao sujeito, fazendo-
o reivindicar os direitos e as garantias fundanigmta cidadao brasileiro. Sem a cidadania,

o individuo néo é consciente; se ndo é conscimaddem eu lugar

Por conseguinte, a favela configura-sebsiibamente, em um aspecto global, o
nicho onde varias identidades, fragmentadas e iplstas, representam-se em um palco de
pobreza. E o lugar da ndo-consciéncia, que, imi@ize, imprime nos individuos que nele
vivem as lacunas e auséncias geradas a partir dedemtidade fragilizada. Nas palavras
de Hall (2014, p. 41):

A identidade esta profundamente envolvida no psicds representagdo. Assim,
a moldagem e a remoldagem de rela¢Bes espaco-temipderior de diferentes
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sistemas de representacdo tem efeitos profundoa &mwima como as identidades
sao localizadas e representadas.

Logo, o ator social representado na mUscea sua argumentacao, direcionando-a ao
seu alvo: a felicidade que se traduz em tranquiéd@m orgulho e em consciéncia em
saber qu® pobre temsim, oseu lugar No verso 5, a musica continua e o locutor interag
com oDj pedindo a fé em Deus. J& os versos 6, 7, 8 e ag@peticdo dos versos
anteriores.

O operador adversativoas introduz o verso 10. Esse conectivo € introduter d
argumentos mais fortes, aos quais se quer atmfaior saliéncia. Parece-nos, que isso faz
oposicdo a algo negativo que, supostamente, ftoapdr seu possivel interlocutor. Além
de haver a repeticdo do refrdo por trés vezesenesso o0 adjetivdeliz aparece cinco
vezes, reiterando intensamente o desejo de obtetedelicidade. Os versos 11 e 12

também intensificam o que foi dito.

Nesse lugar, a favela, ocorre a interagioindividuos representados na musicauO
evoca um conjunto de vozes as quais pretende gntgyara alcancar cleméncia. Sendo
assim, ha, em meio as representacdes, a voz dedad® a quem o ator se dirige. Ao
governo oficial, representado por meio do vocativbnha cara autoridade(l.14), é
reivindicada alguma atitude politica em benefiadal/ela.

De modo irdnico o ator social diz a el@ qi@o sabe o que fazer, pois ele sente medo
de viver, haja vista a situacdo de intensa viokera regido onde mora. Notamos os
indicios- como veremos posteriormente- de queaia@b abuso, de forca e de poder, ndo

seja produzido por moradores da prépria favela, p@sum agente externo a ela.

O ator sentenedo de vive(l.15). Esse estado emocional resulta da percepcdo de
perigo ou de ameaca. O verso 16 explica o porquésddda conjuncédo explicatiymis
evidencia que por ser morador da favela ele é nug@svespeitadoA conjuncédoe denota

adicdo e une dois grandes agravantes: além deugs#ie morar na favela, passar por todos



91

0s percalcos e necessidades de um morador delé,neléto desrespeitaddO advérbio
muito marca intensidade a palavra seguinte, nesse aasletivodesrespeitadoSoma-se
a isso, o fato de que h& a exclusédo do ator qesrespeita, isto €, a principiogo-mesmo
suprime quem é o sujeito que age (a policia), talper medo de retaliacdo ou, ainda, por

pressupor que seu interlocutor ja saiba a querfiaeleferéncia.

Por essa causa, no versotfigtezae alegria, lado a lado, dicotomicamente, sdo os
sentimentos que permeiam e que revelam uma iddetidéividida. Nao ha uma
estabilidade emocional do morador da favela. Isse permite inferir, ainda, que o
adveérbioso, que aparece nas trés primeiras estrofes, podeamdice o locutor elege

apenas a felicidade como alvo de seu querer, exiduportanto, a tristeza.

Oeu,ao desabafar comcara autoridade(l.18) e ndo obter sucesso, intercede, entao,
para uma santa protetora. Esse ente religiosovetarmeficiente em suas acdes, uma vez
gue o locutor, ao orar, ndo obtém resultadas sou interrompido a tiros de metralhadora
(1.19). O operador adversatimeasdenuncia, ironicamente, que a figadia santa protetora
reveste-se uma contradicdo, pois, sendo a santgudivino, deveria proteger, ndo € o que
faz. Novamente, tal como foi no verso 16, a estautlie passiva indica a supressédo do
agente. Em termos de agentividade, os papéis espeeos pelos atores nessa estrofe sao:
a policia € o sujeito agente, ou seja, 0 ator gpeme; e o ator (morador da favela), o
sujeito paciente.

Esse verso é caracterizado pela ironiaat® ironiza ao denunciar sua posi¢ao
humilhante, visto que nem mesmo quando ele esté@lom respeitado. A policia é o agente
gue o interrompe. O estampido produzido peias de metralhadordl.19) o impede de
comungar com o ‘ser divino’ a fim de obter favoogb, acontece exatamente o contrario

do que se espera, tendo em vista a violéncia aspesator esta exposto.

Originalmente, essa cancdo surge no sa® fdvelas cariocas que sao lugares

marcados por uma guerra civil ndo declarada exestemire as forcas militares oficiais do
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Governo e os agentes do narcotrafico. O locutortérompido, em sua oracdo a Santa
protetora, ndo por tiros de um armisticio qualqueas, sim, de umanetralhadora A
metralhadora é uma arma automatica, que dispar@svi@ios por segundo, e possui alta

poténcia destruidora. Trata-se de uma arma deagaerédo de um conflito “menor”.

Segundo o site www.taurusarmas.com epsedié arma, independente do modelo, é
vendido somente a 6rgdos governamentais, tais ¢ogéms de Seguranca Publica, Forgas
Armadas e Prefeituras. Apesar de enfatizar a aggativa da policia, o locutor ndo deixa
explicito, para quem ouve a musica, se quem utdsse tipo de arma € a policia ou os
bandidos, uma vez que, embora no Brasil o poreeme ndo seja liberado tdo facilmente a
um civil comum, curiosamente, muitos meliantes emflto com a lei detém o porte de

diversos tipos de armas, incluindo a metralhadora.

Os versos 20 e 21, novamente, evidencigolaxizacdo existente enthds e Eles
gue, simultaneamente, vivem de modos distintlis,que representa a populacdo pobre na
gual o eu-mesmoesta inserido. Populacdo essa que, segundo elwmélhada, é
esculachada na favela, reside em moradias poutteedonas, de méas condi¢des estruturais
e de pouca hospitalidade. Em contrapartitlas os ricos, moram em untasa grandee

bela,aconchegante, confortavel e digna.

Essa oposicdo caracteriza a divisdo oeialt e geogréfica dos grandes centros
urbanos do pais: de um lado, h4 as favelas quesdifioacdes cuja estrutura fisica é,
geralmente, precaria e ilegal. Além disso, sociatmeesses lugares sdo, supostamente,
conhecidos como redutos de pessoas de ma famaitagspnal educadas, ignorantes e
desordeiras. Por outro lado, as casas grandes® dmistituem locais e regibes mais bem
estruturadas, cujos moradores tém um nivel desadeal e econémico melhor ou alto.

Nos versos 22 e 23, o ator social da naldésabafa sobre a sua situacédo e expde sua
impoténcia mediante anda de violénciaO substantivaonda € usado metaforicamente

para denunciar, mais uma vez, a intensidade desag@ke situacdes violentas a que 0s
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suburbios e as periferias brasileiras estdo sutasetAgora, porém, houve um afastamento
da autoridade. O locutor ja ndo dialoga com elfah dela e pede o que, aparentemente,
€ simpless6 um pouco mais de competéndi@s versos de 24 a 30 reiteram as declaracfes

gue expressam a vontade de ser feliz do ator samigjuestao.

A partir do verso 31 e 32, um novo dialegaestabelece. No verso 32, o advéaldo
sintaticamente, funciona como operador de inclusd®m de a policia invadir outros
espacos das favelas, perseguir os adepthméie a muitos dos moradores delabade €,
mais um desses ambient&slocutor declara serem os bailes uma diversaclama pelo
fato de que, ele e os adeptos da musica sdo pelse@ié no baile ou na praca, sofrem

humilhacdo, e nem em pensamento é lhes dado tdrdiversao.

Nessa perspectiva, os moradores da fadgase conformam com a violéncia que a
invade. Assim postos, utilizam-se do discurso emm tcusativo, ameacador, com a
finalidade de denunciar a acéo da policia, quastibfaz a fiscalizagdo que os humilha em
bailesfunKs: pois até 14 nos bailes, eles vem nos humilhaB2). Zaccone (2007, p. 30)
confirma como a policia é utilizada como 6érgéo espor e regulador do Estado para

reprimir os pobres, sob a justificativa de coibtraico de drogas:

Para além da funcdo de reprimir a circulagéo destiastancias, o sistema penal
exercita um poder de vigilancia disciplinar, de aetidiano, nas areas carentes,
seja restringindo a liberdade de ir e vir naqualemunidades, através das
prisbes para averiguacao, ou restringindo reuredeproprio lazer das pessoas,
como na proibicdo dos “baildsnks”, que a pretexto de reprimir a “apologia
narcotrafico”, traduz o poder de controle exercdbre as populagdes pobres.

Portanto, ceu-mesmaodenuncia que ha a estigmatizacao fdok pois o género
musical virou caso de policia. A sociedade e asr@atdes logo 0 associaram a pobreza e a
criminalidade (CUNHA; SA, 2014).

Novamente, outra denuncia se expde. Aatifio dgraca(l. 33) para descontracao,
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para diversdo, era tida comormal ou seja, era um lazer relativamente tranquilpraca
vira, entdo, palco pararaoda(l. 34), para a acdo violenta da policia. Repeteammrego
do substantivanodapara a construcdo de mais uma metafora. Nesse roasatem o

mesmo valor semantico destumedepratica habitual

No verso 35, esta claro que a criminaipaclo funk € inapropriada e fruto do
preconceito, uma vez que nao se nega que existamjoyens que se envolvem com o
trafico de drogas e que gostam desse tipo de musidavia, ha aqueles que gostam do
funk e que ndo compactuam com o narcotrafipessoas inocentes, que nao tem nada a
ver. Vale notar que, na linha 36, o verbo auxikatar somado ao verbo principperder,
no gerundio, configuram o presente continuo, istoy@& acdo que acontece aqui, agora. Os

inocentesa todo instante, perdem o direito a vida.

BN

Os grupos pertencentes a sociedade sdedivée em dois, polarizando-se. O
primeiro, eles cuja identidade liga-se as elites simbdlicas e possuem renda médio-
elevada. O segundogs € o da populagéo pobre, segregada, esquecidsia pmargem:
nunca vi cartdo postal que se destaque uma fagélaejo paisagem muito linda e muito
bela(l. 37/38). O advérbimuito modifica os adjetivoinda e bela,intensificando-os. Essa
€ a ideia que, geralmente, é utilizada no cart@®ahoonde uma determinada imagem eleva
a grandeza do local a que ela corresponde. Alésodavelafoi um termo generalizado

gue representa todos as favelas.

A memodria geogréfica do que vem a ser gilade no pais estd bem fixada como
modelo mental do ator, e diverge do que represgatgiafica de um cartdo postal propde.
Obviamente, tal imagem néo representa a realiddmana em sua totalidade, isso faz com
gue outras regides figuem andnimas. Esse trechotalen contraste do ambiente onde
vivem esses dois grupos sociais, ou seja, seguadoLeeuwen (1997) um grupo se
“beneficia”, de modo geral, em detrimento de outpee tem sua identidade “sujeita” as

faltas e as auséncias que a pobreza promove.



95

Na linha 39, o locutor carrega sua falaelgtimento. E a manifestacéo de apreco pela
favela. Segundo ele, embora a favela nédo sejaizadtar, quem a conhece, cria raizes e,
guando a deixa, sente falta. Mas, por qué? Taleegue em ambientes de caréncias, de
privacoes, as relacdes entre os individuos e dBrsstos vivenciados por eles sejam mais
humanizados, o que é até contraditorio, posto gheneem contemporaneo reveste-se da

centracdo deuy, do individualismo.

No verso 40, retoma-se a ideia veiculags versos 37 e 38. A imagem ‘vendida’
pelos cartbes postais ndo revela a disparidadedetoa do Brasil. Sendo assim, 0s
gringos, quando visitam o pais, conhecem apenpartes lindas e encantadoras: &oaa
sul (I. 40) do Rio de Janeiro que o turismo é explorédoela que se saboreigagua de
coco | 41). Enquanto isso, em toda e qualquer favelRidoou de qualquer outro estado
brasileiro, por exemplo, o cidad&o pobre vive,aidia, aflito, reprimido e sufocado, como

bem argumenta o locutor no verso 42.

Seguindo a canc¢ao, ha um constante moWmargumentativo de mostrar como,
localmente, no interior dos morros e bairros pakaasoléncia, a repressao do governo, e o
descaso social evidenciam as realidades da fagetantramos na composi¢cdo musical a
representacao do ator sensivel, que se compadguéxdmo, que demonstra solidariedade
para com aqueles que sofrem discriminac&o. E oa tte governo que ha esperanca de que
essa situacdo mude, surge um vislumbre de novapqmtivasirocaram a presidéncia,

uma nova esperanga43).

O verbotrocar conjugado no pretérito imperfeito e na 3° pessoasidgular é
indeterminado. Isso pode indicar que quem falaénéleitor e, sendo assim, também néo é
cidaddo nem para votar. Outro ponto que parece @ibae que entra e sai presidente, mas
a causa do povo é esquecida, a populacéo é engamadie o sonho diario de ter um pais

mais igualitario.
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Avaliando o contexto social e econdmicasbeiro, sob um aspecto global, € possivel
notar que a cognicdo pessoal faz emergir o modeltahde opresséo, que se constréi a
partir da concepcdo de que a sociedade elitizadluie® oprime grande parcela da
populacéo. Essa opresséao faz o pobre sofréempestad@.44). Nesse ponto, o ator social

abandona o papel sofredor, para de pedir e exigamga.

As duas oracdes da linha 44 marcam opo®gére si, (1sofri na tempestad€?)
agora eu quero a bonancé&ste verso € pardédido provérbio populardepois da
tempestade vem a bonan¢@do utilizadas duas metaforas tempestade e bonénca.
primeira remete ao substantivo cujo significadarféglo corresponderia a um periodo de
intensa agitacdo moral e de espirito. A segundeesmonde exatamente ao movimento
contrario, trata-se de um momento de paz, de celntam (2), introduz-se outro advérbio
agora, que delimita a déixis temporal e traduz em umnranto atual’. O verbquererno
presente do indicativo soa quase uma ordem, na® unaipedido. Por fim, fizemos um
guadro para ilustrar as categorias de analise dedafpem sociocognitiva e da teoria da

representacao social que foram visualizadas nessa |

Quadro 8 - Principais categorias de andlise enadasrna musicau sé quero é ser feliz.

CATEGORIAS DA ABORDAGEM SOCIOCOGNITIVA (VAN DIJK, 2 012a)

Estruturas contextuais

Cenario A cidade do rio de Janeiro (zona safsusfavelas):

Andar tranquilamente ngavelaonde eu nasdi.2)
Vai prazona su) pra conhecer agua de co@o44)

Participantes O ator social€u), morador da favela e o povo pobre de sua comdeida

Poismoro na favelae sou muito desrespeitaial6)
E opobre na favelavive passando sufoco (1.42).

Eu-mesmo O eu musical, em sua narrativa, mostra sua idetgidaguanto morador da favela,
suas crengas, suas intencoes:

Eu sé quero &er feliz(1.1) /
Andar tranquilamentena favela onde eu nasci (1.2) /
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Eu faco umaracgéac para umasanta protetori (1.18).

Acdes/eventos
comunicativos

Fazer uma oragéo;

- Ficar na praga;

-Baile;

-Passeio de turistas estrangeiros ao Brasil;
-Processo eleitoral para presidéncia:

Eu faco umaragdopara umasanta protetorgl.18)
Pois até lanos bailes eles vem nos humilhar (1.32)

Estruturas textuais

Léxico Escolhas lexicais utilizadas na construcdo dedenti

Diferenca de posi¢éo socidtinha cara autoridadgl.14).

Recorréncia de advérbios modalizadoség].1), tranquilamente(l.2), pouco(l.23).
Estruturas Déixis espacial, temporal e pessoal.

pragmaticas

Déixis pessoalEu so6 quero é ser feliz (I.1)

Déixis temporal- a flexdo do verlmcar aponta para o periodo de elei¢dmcaram
a presidéncia, uma nova esperanca (1.43).

Déixis espacial- o adverblé e o substantivo plurddailesapontam para o lugar de
diversdo:Pois atéla nos bailes eles vem nos humilhar (1.32).

Dispositivos
retéricos

-lronia:

Eu fagco uma oracdo para unsanta protetoramas sou interrompidotiros de
metralhadora(l.18/19).

Semantica local

Metafora J& ndo aguento mais essada de violénci (1.22).

Semantica
global

Auto apresentagdo positiva/outro apresentacédo imagat

Elesvemnoshumilhar (1.32)

Outro apresentacdo negatiedessao injustos pois humilham os pobres.

Auto apresentacao positive® clitico nos retoma o pronome do caso retds, que é
grupo humilhado na favela, ou saj@s somos a vitima

CATEGORIAS DA TEORIA DA REPRESENTAGCAO SOCIAL (VAN LEEUWEN, 1997)

Inclusdo/ exclusdo:os atores -As estruturas de passiva indicam o apagamentajdiicsque age:

sociais podem ser suprimidos
ou incluidos conforme seja
intencao do produtor do textg

aPois moro na favela e sou mudtesrespeitadq(l.16).

*Mas sounterrompido a tiros de metralhadotal9).

Distribuicio de  papéis: | Papéis representados

Aponta para a agentividac
dos papéis que os ator

e
-© morador da favela que sofre o desrespeito (agjepte) e a policia €

podem assumir no texto. sujeito agente desse sofrimento:

(@)
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- Pois moro na favela e sou muitesrespeitadc(l.16).

-Mas sounterrompido a tiros de metralhadodal9)

Generalizagao/especificacdo] O ator generaliza o ternfavelg pois ndo se trata de uma s6, mas, sim,
tem a ver como os individugsde todas as favelas:

sdo representados de modo , .

especifico ou genérico no" Nunca vi cartdo postal que se destaguea favela(l.37).

texta

O ator tem em sua memaria episddica que, sociagmarzona sul do
Rio de Janeiro € o lugar de pessoas abastadafamoondicdo de vida),
além de ter as praias e o turismo entre os matadis do pais. Assim,
ele especifica a regido e, consequente

mente, o0 grupo de pessoas sobre quem ele fala:

-Vai prazona sul pra conhecer agua de cotdl)

Nomeagdo e categorizagi | A policia é representada coraatoridade e poreles:
Nomeia ou retoma um ator qu
objeto. S6 pec¢o autoridade um pouco mais de competéndi23).

Pois até 14 nos baileslesvem nos humilhad 32).

Fonte: elaborado pela autora com base em van Z0jk2a, 2012b, 2012c, 1999) e van Leeuwen (1997).

As musicas que se seguem também narranm@io do ambiente da favela, o dia a
dia do morador dela, suas regras, seu modo deevéde cultura. As music&rgulho da
Favela,do Mc’s Bob RumOuve Ai Seu Deputaddp Mc Juninho; e Melhores Dias Viréo,
dos Mc’s Careca e Pixotecompletam-se revelando o apreco que o moradorpim
favela, ainda que viva nela com dificuldades, eesptezo que a sociedade tem por esse

tipo dehabitat

Como percebemos nas letras selecionadaspalise, o estilo musicinkapresenta
aspectos caracteristicos. A variagdo linguisticzogvel. Ndo € a modalidade culta da
linguagem que prevalece, ao contrario, ha a pretémia da lingua coloquial influenciada
pela oralidade. As girias, a falta de acentuacde pontuacao, a falta de concordancia de
namero sdo notaveis ao longo das letras. A esqmhautra linguagem que ndo seja a
padréo delimita a identidade social de um grupoNMAJK, 2012a). E na vida social que
outras normas se manifestam e, muitas vezes, sfididas por ndo atenderem ao padréao

oficial da lingua.
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Outra feicdo desse estilo de cancdo étpidistingue as caracteristicas de pessoa e
de grupo. Em sua maioria, quem aprecia ou cami@loé morador das favelas/periferias.
Sendo assim, a musica aponta para atores sociaisviganciam e compartiiham de
mesmos modelos de contexto, que se inserem em usmoneenario e ambientes
geogréficos. Esse grupo encerra em si uma idemtidddolégica- valores, gostos,
moradias, linguagem caracteristicos do pobre morddofavela- (VAN DIJK, 2012a).

A segunda musica desta secd0rgulho da favelado Mc Bob RumO contexto
descrito na musica é a favela. O eu-mesmo conta edrem 0os membros desse ambiente.
A favela é descrita como o lugar de pessoas pafuestém os recursos financeiros
escassos, pois faltam escolas, hospitais e comaidags moradores dela. Em toda a letra
percebemos a polarizacdo entnés pobres e favelados, eles ricos/ autoridades
governamentais. O ator social representado na kgirasenta algumas crencas, que
corroboram para as ideologias do grupo que elpdee:

* A pobreza ndo um problema social, mas, sim, deerdisdribuicdo de renda, bens e

de riqueza;

» Os pobres da favela sdo uma populacdo guerreira, vgmce em meio ao
sofrimento;

* 0O nosso grupo nédo se deixou contaminar pela gamanci

* NOs passamos por necessidades por que somos admgEsnica que promove o
crescimento dos “grandes”.

Quanto as ideologias do grupo formado @esos interesses e 0 modo de viver sdo
diferenciados dos moradores da favela:

* Tem alto poder aquisitivo;

* Usam indevidamente o dinheiro publico para fingppos;
» Dizem que os pobres sdo um problema da sociedade;
* S&0 gananciosos;

» SAao preconceituosos.
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Com base nessa noc¢éao de ideologia entteisgrupos acima referenciados, fizemos

nossa analise, a seguir, verso a verso.

2 Orgulho da Favela 15 Eu vi meus amigos nascerem e morrer,
16 uns por falta de juizo, outros por nao ter o que
Bob Rum comer...
1 Ole ole ,ole ole 17 Isso enquanto os grandes num belo de um
restaurante,

2 Tenho orgulho da favela, nela aprendi a viver

3 Muita gente discrimina o favelado,

4 vai de carro importado e ndo quer se esclarecer é
5 E nessa gente tem muito nego educado e

6 apesar do seu trocado eles conseguem se manter
7 Aironia do palco mundial é dizer que

8 0 povo pobre é um problema social

18 achavam interessante a forma da gente morrer

19 E torram o dinheiro do nosso hospital,

20 e se um pobre adoece pode crer que € funeral.
21 Ainda se contradizem nas matérias de revista,
22 quando do trem lotado despencou mais um
surfista

23 Aironia do palco mundial é dizer que

9 Mas nés somos guerreiros e nossa chama ) .
24 o povo pobre é um problema social

incendeia,

10 o mundo em que o dinheiro se apossou de tal 3 i
maneira 25 Mas nds somos a base c_iessa classe apodrecida,
11 Chegou os 'manda chuva’ que nos chamam 2§ gue apesar de bem vestida ndo consegue
vagabundos, disfarcar .

12 nés pobres é que somos o tempero desse 27 O carater infectado por um germe homicida.
mundo 28 Por isso que eu sou pobre mas adoro a minha

vida!

13 Ole ole ,ole ole
14 Tenho orgulho da favela nela aprendi a viver

Oeu-mesmalessa musica é um morador da favela. Do mesmo opoel@corre em
todas as letras, utilizadas nesta pesquisa, é carsuatos de fala em tom de protesto. Esta
estrutura discursiva evidencia um dos modelos aegto comum aos atores sociais da
favela: que os individuos dos bairros menos abastado cooperativos no sentido de
defenderem as causas do proprio grupo. Portamoméo entusiasmo observado no refréo
olé olé olé olé(l.1) que o ator representado vai ativando onlinsues experiéncias e
vivéncias quotidianas. Essa expressédo denota asaéeg euforia, muito comuns em festas
populares. No Brasil, as festas ou reunides deratuigcdes sao caracteristicas da cultura
nativa. Esse modelo mental €, normalmente, conftpadit socialmente independente das
circunstancias adversas vivenciadas pelo nativiidzapesar de todo discurso de protesto

gue oeu-mesmdara ao longo da musica, ele a inicia alegremente.

Seguindo, no nivel local, o ambiente deeffa o eu-musical faz emergir de sua
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memoria episddica diversos modelos mentais. Nagimarestrofe, em sua fala ele afirma
gue temorgulho da favela(l.2), pois nela ele aprendeu a viver, mas Mnita gente
discrimina o faveladdl.3), o tom de apreco muda para o tom de denunum,.etg faz

contra a discriminacao qudaveladosofre.

Desse trecho em diante, evidenciam-se aasfestacoes de poder e as polarizacdes
entre o intra e extragrupo. O pronome indefimudataaliado ao substantivgenteapontam
para um grupo que discrimina, porém, aparentemarteterminado. O adjetiviavelado,
por ora pejorativo, € uma estratégiaalgro-apresentacdo negativdo grupo feita pelo
extragrupo (membros de classes mais abastadasg@jauiga-se ao substantivo favela, cuja
fama n&o € boa, pois, supostamente, ela é um redupessoas ignorantes, desordeiras e
mal-educadas. Contudo, isso ndo impede que egsasatona tal identidade; ele a assimila
como sua identificagdo cultural e social. O munds-moderno tendencia a igualar e a
padronizar os individuos. Esse fato revela o cagerérico desse modelo mental, pois ele

€ compartilhado por todos os que moram nesse atabien

Ha indicios de quente(l.3) remeta a pessoas com médio ou alto poder tiqoijsi
haja vista a declaragdo expostai de carro importado e ndo quer se esclarg¢e). O
verbo ir orienta espacialmente o trajeto de alguém de untoparoutro, todavia, esse
percurso esta indeterminado. Esse pode ser oangdiécjue a acusacao esteja direcionada a
um grupo de individuos e ndo a um s6. Outro indieigue o ator protesta contra os ricos é
gue, em termos quantitativos, poucos sdo os cidad#&oBrasil que possuercarro
importada

A conjuncace liga a primeira oracdo coordenadamente a seguol@o em uma
arena, o jogo de forcas ideoldgicas se pde a disstiodos. Agora, o0 ator representado é
guem faz a representacdo negativa do outro, quespamde a semantica proposicional
muita genteO poder, muitas vezes, ensoberbece. Apesaruita genteter o privilégio de
possuir um automovel importado, €ldo quer se esclarece® advérbiondo aponta para

uma certa inflexibilidade que muitas pessoas aptase mediante a aceitacdo do outro.
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N&oesclarecido é o contrario de quem € esclaregtmgi esse € um atributo de quem tem
as ideias obscuras, turvas e deturpadas da realidada favela.

A favela identifica quem nela mora. leamente, no meio desgantemoramuito
nego educaddl.5) eapesar do seu trocado eles conseguem se mérgr Outros dois
modelos mentais sédo ativados. O primeiro € a igiegapaira na memoria social de que ser
negro e ser pobre tem relacdo direta com faltaddeagéo. Por esse motivo, 0 ator usa o
pronome indefinidomuito para modalizar e fazer diferenca entre o nUmer@efsoas
“educadas” e o de pessoas “mal-educadas” existaot@sorros e favelas. Essa estratégia
textual denota um claro combate a estratégia dergkzacdo das caracteristicas de um
grupo, promovida no nivel macro da organizacadocasdel como faz a midia, por exemplo.
O outro modelo mentall.6) € mais uma dendncia que contrasta a vida feienaos
moradores da favela: apesar do baixo poder agwisg#ies conseguem manter algumas de

suas necessidades basicas.

A letra segue e nos versos seteironia do palco mundial é dizer qug7),

e oito, 0 povo pobre é um problema sodiaB), confirma-se o que dissemos anteriormente.
O ator contesta a ideia vaga de que o pobre éldgpna da sociedade. A isso ele chama de
ironia. O eu-mesmo entende que o comportamento de atggnsentos das elites em achar
gue os pobres sdo o problema da nacdo é irbnindptem vista que sao os fatores
econbmicos do pais e o descaso politico que ocaai@obreza. Nesses termos, quem esta
no palco (Qquem tem fama, quem € importante) est&@pdo no que diz. H& nesse trecho
a tentativa de descontruir essa representacagrguegna o imaginario social.

Todos os esquemas e modelos mentais @afdescritos até aqui contém diversas
identidades. Uma delas.9) é a de guerreiro. “nés” somos os “guerreiroa”favela. E
nesse cenario de guerra em que o0 ator social estague seu grupo assumem outra
identificacdo achama que incendeigd dinheiro [((10) é a moeda corrente do sistema
capitalista e explica todo o mal consequente detrsmagacao. Ele governa as relacdes de
poder do homem e uns poucos, em detrimento de soutraitos, sobressaem-se,

enriguecendo. Contextualmente, sabemos que o Gspibaé o sistema econdmico e
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politico que se sustenta por meio de piramide o@agual 0s sujeitos se inserem variando
de posicdo conforme sejam as nuances de pobreza deu riqueza.
Talvez, seja com base no modelo mentabdeeracao grupal, de solidariedade que o
ator usa a metafora “chamd’d) para denominar o ‘fogo’ que incendeienandoferoz no
gual as pessoas encontram-se individualistas eertfamas. Masi0§ mesmo em meio a
pobreza, € a esperanca, faz a diferenca, tem bBmecarater. Esta clara a ideologia da
favela: a luta coletiva se sobrepfe a individual. \rso onze (11), o eu musical usa a
metaforamanda chuvagoutro apresentacdo negativaelas feita pornég para adjetivar
guem denigre a seu grupo, ou seja, a queahasiam de vagabund@sutro apresentagcao

negativa denosfeita poreleg.

O jogo de representacdes negativas éampdto pela expressdo de exaltagéis
pobres € que somos o tempero desse m(r®). Como pudemos observar em todas as
letras escolhidas para analise desta pesquisa (en@itas que aqui ndo constam), a
ideologia Cristd € muito forte e esta presenteeea$r valores compartilhados por esse
grupo minoritario. Entéo, a ideia de dar sabor amdo parece ser uma intertextualidade
com o texto biblico do livro de Mateus 5.28)s sois o sal da terra; e se o sal for insipido,
com que se ha de salgar? Para nada mais prestaospaéa se lancar fora, e ser pisado

pelos homens.

Nos versos treze (13) e catorze (14) speticdes dos versos um (1) e dois (2) que,
como ja dito, demonstram a admiracdo do ator, septado, na musica, pela favela. Ja nos
versos de quinze (15) a dezoito (18¢wfala da morte de seus amigos. Mais uma vez, 0
antagonismo existente entre a vida e a morte saunas sendo representado por meio da
antitese: ver o nascimento e a morte de seus fatemos € mais um modelo mental da
vivéncia desse personagem. Entretanto, esse mo@aofavela ndo fala da morte
proveniente da “guerra” que o narcotrafico promowvas, sim, da morte ocasionada pela

fome.

O quadro desenhado e representado, nov@aEmvolve a situacdo polarizada em
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gue poucos tém muito e muitos ndo tém nada ou que®E nem mesmo 0 que comer. A
linha dezesseis (16)uns por falta de juizo, outros por néo ter o goener...-denuncia a
guestdo da fome existente nas favelas. Embaga-mesmamao negue que o trafico de
drogas dizime a muitos jovenan§s por falta de jui2e muitas criancas e adolescentes
morrem de subnutricdo e de inani¢do. As reticéngiasedem outra critica. O pronome
demonstrativoisso (I. 17) encapsula o que fora dito anteriormente eic@ddo pela

conjuncacenquantoque da a ideia de simultaneidade de alguma acatefzaa outra.

Nesse caso, 0 enunciador reclama que stwadéguns jovens morrem de fome, os
grandesalimentam-se enbelo restaurantealém de acharenmteressanteo modo como
esses jovens deixam a vida. No Brasil, contextuateyesomente pessoas cujas condi¢cdes
financeiras sdo mais elevadas tém o acesso ateskasirantes devido aos altos precos de
sua culinaria. Ao pobre, muitas vezes, é vedada alm@ntacdo variada e de melhor
gualidade. Essérame faz parte da memdria social de muitos brasileileso mostra a

polarizacdo que a economia promove entre classefakd e a classe pobre.

Na linha dezenove (19), o ator social a&rrcenario triste e real de nosso pais.
grandesnao s6 vao a restaurantes elegantes, mas utiliidra renda do pais. Borram o
dinheiro do nosso hospitab verbotorrar € uma forma coloquial e metaférica utilizada
para indicar o gasto excessivo, descontroladogreesto, gastam a verba publica destinada
ao nosso hospitalTalvez, os agentes desse verbo sejam os polit@osptos, ja existe a
denuncia da ma gestdo dos recursos publicos. Esseai¢ um modelo mental
compartilhado por inUmeros cidadaos brasileirogéixis pessodNosso hospitatefere-se
aos hospitais publicos, tendo em vista que pouessoas da favela tém acesso aos servigos
hospitalares privados. E recorrente o uso da coépena linha 20, que acrescenta mais
um dado alarmante ao argumento: quando um pobaedidente, devido aos precarios
servicos oferecidos pelos SUS (Sistema Unico delaiu a auséncia deles, o individuo

pode vir a Obito.

Os versos vinte (20) e vinte e um (21)elam mais uma estratégia de outro
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apresentacdo negativa dagandes. O narrador ativa em sua memodria o0 evento
comunicativo entrevista e, sendo assim, afirel@s se contradizem nas revistggando se
fala sobreo trem lotadodo qual despencanais um surfistaA metaforatrem lotadofaz

referéncia a hospitais lotados e a flexdo velbapencouefere-se a morte.

Nesse sentido, podemos deduzir que o madehtal que se evidencia, mais uma
vez, é aquele no qual os politicos, diante dostmuesnentos da midia de massas, tém um
discurso contraditorio, vago e demagogico. Quanelgyntados sobre a qualidade dos
hospitais brasileiros e sobre a quantidade de pssspe morrem diariamente, as
autoridades escorregam em sua fala vazia e nemrsedp resposta satisfatoria aos
cidaddos da nacdo. Os versos vinte e trés (23te @iquatro (24) sado repeticdo dos versos
sete (7) e oito (8) ja examinados anteriormentéliflo dizer que, na musica, as repeticbes

de alguns versos, ritmicamente, enfatizam umamétada ideia.

O verso vinte e cinco (25) é introduziddapconjuncdo adversativaasque divide os
polos ideoldgicos. Trata-se de uma estratégiatgiatque estabelece a relacédo de oposicao
entre a oracao anteriormente enunciada e a pastédspobres sofremos e padecemos em
detrimento do bem estar alheio, ou seanos a base dessa classe apodreceapital, o
ter, o luxo, a avareza sao “os principios nortesglgue controlam a coeréncia geral das
representacdes sociais compartilhadas pelos mermdbrdsterminados grupos (VAN DIJK
2012c, p.18 e 19)". Logo, a ideologia capitalistee gpromove o enriquecimento das elites

sobrevive porque a populacdo empobrecida carréga®de sua prosperidade.

As linhas vinte e seis (26) e vinte e $2®® mostram que, a classe mais abastada da
sociedade brasileira vive de aparéncia, que “amkshem vestida ndo consegue disfarcar o
carater infectado por um germe homicida”. A exgesgpesar decontrapde o0 exterior ao
interior humano, ou seja, embora os trajes e vesti&is possam ornar 0 que € externo ao
individuo, eles ndo escondem os sentimentos e atanpentos inadequados a sua vivéncia
em sociedade. Sendo assim, muitos ricos tomadosge| do capital e de poder matam,

se necessério, em funcdo de seus objetivos. Pombinverso vinte e oito (28), o autor
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conclui dizendo que é pobre, mas é feliz, tem appega vida. A seguir, estruturamos o

guadro sobre as principais categorias encontragida fetra:

Quadro 9 - Principais categorias de andlise engdasrna musicargulho da favela.

CATEGORIAS DA ABORDAGEM SOCIOCOGNITIVA (VAN DIJK, 2 012a)

Estruturas contextuais

Cenario

Tenho orgulho ddavele, nela aprendi a viver (1.2)
Isso enquanto os grandes num beladerestaurante(l.17).
E torram o dinheiro dmosso hospita(l.19).

Participantes

O ator social, morador da favela e sua comunidade.

Eu-mesmo | O eu-mesmassume diversas identidades:
Muita gente discrimina favelado(l.3).
E nessa gente tem muitego educaddl.5).
Masnds somos guerreiros nossa chama incendeia (1.9).
AcBes/eventos | O ator representado por meio de estruturas naamtielata o motivo de ele sen

comunicativos

orgulho da favela.

[=3

r

Estruturas textuais

)

Semantica - Evidencialidade: @u-mesma@omprova seu argumento por meio da intertextuagidac
local com texto biblico, o trecho do livro de Mateus demtestamento. E esse discurso de
autoridade que da a ele fundamento para fazeoagptesentacao positiva de seu
grupo.
nés pobres é que somogempero desse mundb12).
- As Metaforas sao recorrentémanda chuva'(l.11). Pessoa em posigéo elevada, de
comando.
nossachamaincendeia (1.9) A honestidade, luta e a alegria do morador dddave
contagia e € comparado a uma chama cujo fogo sieaala
Dispositivos Antitese:Eu vi meus amigasasceren emorrer (1.15).
retéricos
Semantica O uso de expressdes adjetivas, polarizam a clatse p a rica. Enfatizou-se os asped
global negativos do outro, ou seja, a outro-apresentaggativa:

Mas nés somos a base deskssse apodrecid.25).
O carater infectadgor umgerme homicidd.27).

tos

CATEGORIAS DA TEORIA DA REPRESENTACAO SOCIAL (VAN L EEUWEN, 1997)

Generalizagéo/
especificagado

Muita gente discriminao favelad( (1.3): a expressamuita gente generaliza o sujeit

=4

ito.

Distribuicdo de
papéis

que age com discriminacamédaveladoespecifica o sujeito que é o alvo do preconce
-Morador da favela: o} favelado (1.3).
- expressdo adjetiva que qualifica:muito nego  educado (I.5).

- condigcdo econdmicgovo pobrgl.7).
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Nomeacdo ¢ Os individuos que séo preconceituosos (sociedatdiejgy autoridades) e que exploram
categorizagcdo | os pobres do pais sdo nomeados, categorizadosategeizados ao longo da letra:
muita gente(l.3)-palco mundial(l.7)-manda chuva(l.11)classe apodrecidd.25).

Fonte: elaborado pela autora com base em van Dijk (2@®2E2b, 2012¢, 1999) e van Leeuwen (1997).

A proxima cancdoQuve ai seu deputadc@ um dialogo doeu-mesmocom um
personagem politico genérico. O dialogo-protesteisase em diversos argumentos que 0
ator usa para indicar o descaso das autoridadewode geral, para com 0 seu grupo no
contexto da favela. Dessa forma, essa argumentegastitui-se de cenas que sdo
construidas a medida que sua memoria episodicvadate os modelos mentais vém a
tona. Da mesma forma que a musica anterior, 0 e também expressa sua

subjetividade, seus modelos de contextos, as idieslale seu grupo e do grupo oposto.

Faz parte do imaginario social brasilgjue as atividades politicas beneficia as elites
financeiras e corroboram para manté-las no po@edeputado que € representado, como
afirmamos, € uma figura genérica que representaddehse parlamentar do pais. E forte a
crenca de que todos os politicos sédo ladrdes, dsts) prolixos e que sustentam falsas
promessas ao povo em periodo de eleicdo. E comnesse modelo contextual que ator
musical vai desenhando as caracteristicas queapgudra a identidade do representante

da nacéo:

 Desonesto;
» Mal gestor;

* Mentiroso.

Assim posto, a letra nos permite fazemumlgs inferéncias analiticas, que séo

descritas apos ela.

3 Ouve ai seu deputado 2 To cansado, de ver sofrimento de ver criangas
chorando por néo ter o alimento.
3 Eu peco a deus, todos os dias, que me mostre

Mc Juninho P
uma saida.
o . 4 Mas a Unica coisa que eu consigo ver € 0
1 Guerra, fome, discriminacdo o mundo que deputado roubando de vocé

vivemos é o mesmo que o do cao.



5 Como ja ndo bastasse ter uma mansao um carro
importado e até aviao.

6 Mas tem hora que eles séo bonzinhos vem nas
favelas e presenteia os meninos

7 Cheguei a me iludir achar que estava bom, mas
ai eu percebi que era s6 a eleigao.

8 Seu deputado, ja cansei de te escutar. Cala sua
boca que o povo vai falar.

9 Ouca esse som, que te arrepia é realidade do
nosso dia a dia.

10 Isso aqui € um pedido de socorro meu deus
olhe pelo nosso povo.

Refrao

11 Que ndo tem uma boa escola, que mal tem o
que comer.

12 Que é atacado por quem era pra nos proteger.
13 Cada dia que se passa so fica pior, e nossa

esperanc¢a cada vez menor.

14 Cansei das suas promessas das suas mentiras,
de viver com medo nessa agonia.

15 N&o quero seu dinheiro nem sua manséao sé
quero que cumpra com o que fala na televisao.
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16 N&o sou menos que vocé por morar na favela,
17 eu sou é muito mais por que sobrevivo nela.

18 N&o importa minha cor ou o meu estilo,

19 nédo € isso que me torna bandido.

20 Eu sou s6, mais um trabalhador e ndo roubo, ao
contrario do senhor.

21 Vocés entram nas favelas, chegam atirando,

22 acabando com familias, vejo muitas maes
chorando,

23 é ai que me pergunto cadé os direitos
humanos?

24 Ouga esse som, que te arrepia é realidade do
nosso dia a dia.

25 Isso aqui, € um pedido de socorro meu de deus
olhe pelo nosso povo.

Refréo

26 Que ndo tem uma boa escola, que mal tem o
gue comer.

27 Que é atacado por quem era pra nos proteger.
28 Cada dia que se passa s6 fica pior, e nossa
esperanca cada vez menor.

A composicédo tem inicio no verso um (Ihamma sequéncia de trés substantivos que

nomeiam trés dos grandes problemas que a humaredé@stou e enfrenta na atualidade:

guerra, fome, discrimina¢cd® mundo humano é representado como o mdodtfo.Esse

modelo mental estd no imaginario popular, ou sejagtaforanundo do cadraduz-se por

um mundo de humilhacdo e de opresséo.

Novamente, a favela é retratada como arlag sofrimento e onde a crianca e o

jovem séo aviltados e deles subtraem-se os dirbiésscos como, por exemplo, uma

alimentacéo de qualidade. Essa € a denuncia cargidarso dois (2).

No verso trés (3), a ideologia religiostagoresente: o ator social apela a iedss

os dias,veementemente, para que a divindade mostre angesaidg contudo, ele ndo

vislumbra solugcdo para sua comunidade. No verstrajd), tudo o que @u-mesmo
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enxergaé o deputado roubando de vo€2 deputadoé a figura politica que, na memoria
contextual da sociedade brasileira, representader Ihegligente, indigesto, que néo
defende, na maior parte dos casos, os direitogaute do povo. Esse lider é eleito por
sufragio universal, isto €, o poder dado a ele améaa somente do povo, do eleitor. O
verboroubar conjugado no presente do indicativo contribui parapresentagéo negativa
da imagem do parlamentar em questdo. InfelizmemtéBrasil muitos dos representantes
politicos ndo defendem a causa do pobres, dos iojesmda populacdo como um todo e
tudo o que fazem é roubar, onerar os cofres pishkeo beneficio proprio, para ostentar

uma vida luxuosa.

No verso 7Mas tem hora que eles sdo bonzinb@u-mesmala musica denuncia,
por meio da polarizacédo, o fato eles os politicos, de modo geral, fazerem uma espkie
boca de urna, ao darem presentes as criancas @d@éde eleicbes. H4 uma doce ilusdo
por parte dele em pensar que a intencdo dos dataderia sincera; porém, ele percebe que

€ tempo de eleicéo.

Nas linhas 8 e 9, os sinais de contrapd&N DIJK, 2012b) manifestam-se, a agao
de resisténcia contraria a dominacdo e aos desmagpoliticos fica evidente. Seu
deputado, ja cansei de te escutar. Cala sua boeaajpovo vai falarO eu-mesmaliz a
autoridade que ndo aguenta mais ouvir as falaavazdemagodgicas. Ele rejeita o discurso
e a retdrica politica

Além disso, ele é agressivo e reativo amdar o deputado parar de falar. O verbo
‘calar’ no modo imperativo determina a ordem exgae& a voz do povo que vai ecoar; é o
som que incomoda, quarepia, pois revela a dura realidade dos pobres do passom
gue denuncia a acdo dolosa de muitos politicos muts grupos das elites simbdlicas
para com os mais fracos perante a lei. Na linha(t@dsso aqui é um pedido de socorro
meu deus olhe pelo nosso pobeus € interpelado a ouvir seu pedido. Ja obsavaue a

religido faz parte das vivéncias e experiénciasmiitos atores sociais da favela. Os
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modelos mentais desse ator representam a figun@adiomo o ser que pode dar solucdo

aos seus problemas e de sua comunidade.

Os versos onze, doze e treze fazem parteftho da composicdo e sdo encabecados
sintaticamente por uma citacdo de elementos assaat@ida dgova O uso da anafora
gue,como recurso retdrico no inicio das trés oracfigtglece o argumento dgu-mesmo
Que ndo tem uma boa escola/ que mal tem o que qbdEy Que é atacado por quem era
pra nos proteger (I.12Esta estratégia textual é utilizada com a interaggamentativa de
persuadir o interlocutddeusa olhar para o seu grupo. Desse modo, ele engeati@ogo
com o ente religioso. As proposicdes, a seguiensificam negativamente a sua situacao:
Cada dia que se passa so fica pior, e nossa espareada vez mendk.13). As expressoes

so fica piore cada vez menagjuantificam a qualidade de vida do ator represienta

A interlocucdo deu-mesmaolta-se ao deputado. E clara a manifestacio maca
devido ao mau desempenho dos politicos representedfigura daleputado A meméria
ativada é a de que o politico sempre mente, que pu@nessas sao vazias. A outro
representacao negativa do parlamentar em questanséruida por meio do paralelismo,
estrutura sintatica que, nesse caso, marca um&rsggule acdes negativd3ansei das
suas promessas/ das suas menti(agd4). Mais outros dois modelos mentais séo
atualizados na mente do morador da favela. Quaad@ala em politica nacional, esses
framesvém a tona na memorianline de cada ator social. O primeiro € o de que 0s
parlamentares no Brasil gozam de boa condicdo deiem e moram em residéncias
luxuosas:Nao quero seu dinheiro nem sua mangéb5). O segundo é que a midia
televisionada da acesso aos brasileiros ao disquotiico. E por meio dela que os
cidaddos ouvem as promessas dos candidatos aogmbiora elas ndo sejam cumpridas:

s6 quero que cumpra com o que fala na televisas).

Nas masicas anteriores, como agora, ndagoe ha uma constante tentativa por
parte dos atores sociais representados em congtnaiauto imagem positiva no sentido de

mostrar como eles e sua comunidade sdo um poveoegoee vencedor mediante a luta
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cotidiana.Nao sou menos que vocé por morar na favela, (.H) sou é muito mais por
gue sobrevivo nel@l.17). O advérbio de negacdo mais a estratégia de quagfibNao
sou menoslesfaz a imagem negativa quewtro faz do morador da favelamsuito mais

reafirma a imagem positiva quéstemos dendsmesmos.

No verso dezoito (18), o ator musical der@ como o pobre e morador da favela
sofre com o racismo devido a cor de sua pele edde¥isua cultura, seus habitd&io
importa minha cor ou 0 meu esti(b18), ndo é isso que me torna bandidd9). O eu-
mesmoalém de se defender do esteredtipo que a sociedame do ‘bandido’, solicita
apenas seus direitos, reivindica a isonomia secjablitica prevista no artigo 5 da Carta

Magna brasileira.

O verso vinte (20) possui duas oracOespml@izam entre si a outro apresentacao
negativaversusa auto apresentagcao positial sou so, mais um trabalhador e ndo roubo,
ao contrario do senhorA estratégia de generalizacao individugl (sousé mais um
trabalhadol) eleva a imagem positiva do trabalhadBm contrapartida, o substantivo
senhorretoma a figura do deputadouja especificagdo promove a sua imagem negativa

(n&o roubo, ao contrario do senhor

Nos versos vinte (21) e um e vinte e @B), Vocés entram nas favelas, chegam
atirandd acabando com familias, vejo muitas méaes chorafhidi el.22), o dialogo
acontece com outro interlocutor. O pronome dernratdo “vocés” parece fazer remissédo a
policia, 0 que é bastante recorrente nas letrdsrkeEm tom de protesto e de dendncia, o
modelo de contexto emerge da memodria episodicataloea por meio dos verbos no
presente do indicativentrar, atirar, acabay constroem a cena de guerra, quase filmica. Os
verbos no gerandio indicam que as acdes sado casteumos fazem ver a policia com sua
atuacéo ‘heroica’, invadindo os morros, atiranddizZmando as células cancerigenas que
fazem mal a sociedade. O resultado ndo poderidifeeente, o choro das maes por seus

filhos (considerados “criminosos” e que, por issereciam morrer) é inevitavel.



112

O restante da musica € repeticdo. Podeqgera repeticdo seja 0 movimento

argumentativo que eu-mesmaitiliza para ser ouvido. Assim, a partir do quiediscutido

até aqui, organizamos um resumo de algumas dasituea discursivas/textuais

encontradas na musica 3:

Quadro 10 - Principais categorias de andlise eredas na misicQuve ai seu deputado

CATEGORIAS DA ABORDAGEM SOCIOCOGNITIVA (VAN DIJK, 2 012a)

Estruturas contextuais

Cenario

A favela.

Participantes

O ator social, Deus, o deputado

Eu-mesmo

Morador da faveldiinkeiro

AcOes/  eventos
comunicativos

Dialogo com Deus e com o deputado;

Periodo eleitoral.

Estruturas textuais

Semantica global
(Polarizacao)

Como se estivesse em um dialogo com seu par, deatar
1representagdo negativa do outrpo deputado:

-Mas a Unica coisa que eu consigo ver @eputado roubandae vocé (1.4);
-e ndo rouboao contrario do senhar(l.21);-Vocés entram nas favelas, chegam
atirando (1.22).

2 Auto apresentacao positiva:

-eu sou é muito maipor que sobrevivo nela (1.18);
-Eu sou somais um trabalhador e ndo roub@.21).

Semanica local

1 expressao metaféric, Mundo cdo: o mundo que vivemos é o mesmo que o dg
cao(l.1).

2 Evidencialidade argumentativa O eu-mesma@omprova seu argumento com fa
vivenciados:

-Guerra, fome, discriminacdd.1);

-ver criangas chorando por néo ter o alimef(it@);

-0 deputado roubando de vo@é&l);

-Que nédo tem uma boa escola, que mal tem o querdbdie.
-Que é atacado por quem era pra nos protgg&Bs);

-Vocés entram nas favelas, chegam atirgdh2);

Dispositivo
retérico

Ironia: Mas tem hora que eles shonzinho: (1.6).

0s
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Ideologias Crista: Eu peco a deus, todos os dias, que me mostre udz(s3).

Simbolos capitalistasimansao, carro importado e avi@s).

Estruturas déiticos, espaciais, pessoais e temporais que apopéara fatos e acontecimentos
pragmaticas especificos ocorridos na favela:

-(...)criangaschorando por néo ter o alimento (1.2);
-N&o sou menos que vocé por manarfavela(l.17);
-Oucga esse som, que te arrepia € realidadeakso dia a didl.9).

CATEGORIAS DA TEORIA DA REPRESENTAGCAO SOCIAL (VAN L EEUWEN, 1997)

Generalizagdo/e | Especificagdoo deputado(l. 6). O artigo definidoo especifica o interlocutor. A
pecificacao intencéo é identificar o ator que age indevidamaateausa do povo da favela.

Generalizagddo cansado d¢..) ver criangaschorando por ndo terem o alimer(to
6 e 7). Oeu-mesmmao identifica quem s&o as criancas, fato quedndue ndo se
trata de uma, mas de inUmeras criangas que ndocot@ue comer ou ndo tém
alimentagdo adequada.

Distribuicdo de | Eu: negro, pobre, trabalhador, hone$tod,19 e 20).

papéis

Deputado: desonestbq e 8)
Nomeacéo e O mundc em que vivemos é o mesmo que céc (1.1 e 2):
categorizagao

Mundoé categorizado como o0 mundo céo

Fonte: elaborado pela autora com base em van Z0jk2a, 2012b, 2012c, 1999) e van Leeuwen (1997).

A musica 4Melhores dias virdpdos mc’s Careca e Pixotetal como a mdsica
anterior, também constréi o imaginario da favelan@oo cendrio em cujo palco sdo
representados elementos comguerra a fome a morte e adestruicdo.Ao longo da
composicdo, ceu-mesmaonarra sua historia para toda a nacdo e o desejotequ de
desfrutar melhores dias.

4 Melhores Dias Virao 8 me chamam de animal pg vivemos na favela
Careca e Pixote Refréo:
9 A guerra é deles mas nos que guerrilhamos
1 Preciso me expressar pra toda essa nagao 10 fantoches do governo estdo nos manipulando
2 eu tenho fé que melhores dias virao 11 nos temos fe que melhores dias virao
3 nao hoje que eu tenho essa visédo 12 somos a voz dessa nagao/2x
4 to cansado de guerra, morte e destruicao 13 Entao por isso temos que nos unir
5 cansado de egoismo e disturbio mental 14 ser nos por nos ai vou responder por mim
6 loucos por sangue isso pra eles é normal 15 nosso debate é prum mundo melhor

7 momento entre nos pra eles é festa
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16 o debate deles é prum salario melhor 24 pq ha tanta maldade em um soh homem
25 vem a nos seja feita minha vontade
26 pq fazem o mal?se podem te dar bondade

17 é sempre assim quanto mais tem mais quer 27 o que eh do homem o bicho nao come

18 com o pouco que tenho vivo eu sigo com fé 28 seja mais humilde nao cuspa no prato que
19 mesmo dificil temos que nos prosseguir come

20 a luta é constante mas temos que nos unir 29 Nao deixe cair em tentacao

21 Careca e Tio B,Tooto e Kbeca 30 ajudar os adultos pois somos todos irméao

22 cantamos pro pixote pq a vida eh maior treta

Refrdo
23 Todo poder do céu santificado € o nosso home

Nesta cancao, representa-se negativaragdaologia que o governo nutre, por meio
da secretaria de seguranca publica, de que condoate ‘bandidos’ das favelas e das
comunidades pobres, serd a solucao eficaz parbveesovioléncia do paisNés somos
representados como os guerrilheiros, como quenclatalestinamente em favor de nossa
prépria causa, uma vez que quem deveria agir psy m@o ageEles sdo representados
como pessoas que tém legitimidade para guerrear)ytar injustamente contreds O eu-

mesmo elabora, entéo, a outro apresentagédo negativa

» Eles tém desequilibrio mental,
» S&o0 egoistas e assassinos;

* Sao manipuladores e maldosos.
Paralelamente, o ator faz também a auto apresenpasitiva de seu grupo:

e Somos pessoas de fé;
e Somos vitimas do sistema;
* Somos pessoas mais humanas;

* Somos pessoas humildes.

Nesse sentido, depois de tecer as coagides sobre 0 modo com o qual 0 eu-mesmo
musical vé o préprio grupo e o grupo do outro, sgméamos a letra e as suas analises

correspondentes.

Oeu-mesmanicia a sua narrativa mostrando a necessidadelguem de expressar

suas ideias ao paikl). Ofunk é o canal que proporciona voz a esse sujeito.rgppetiva
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de um Brasil melhor apoia-se, de novo, na crerl@asa (.2). Mas, o contexto social em
gue ele vive mantém vivas as suas experiénciasivagavivenciadas na favela. Essas
vivéncias sdo modelos mentais ativos e atualizad®dinha quatro denuncia o cenério

hostil em que vivem os moradores da favela.

O ator culpabiliza as elites simbdlicatapmorréncia de frequentes mazelas em sua
comunidade. No primeiro momento, ndo h4 a detegémalo individuo ou do grupo
responsabilizado. Sabemos, contudo, que se traitmndgupo dominante poiseu-mesmo
NoS Versos cinco, seis e sete ele articula a @resentacdo negativa de uma classe que
detém o poder social. Assim, emansado de egoismo e disturbio mei(it&), o narrador
acusa os ricos de serem egoistas e de serem mentalperturbados. Ademais, a metafora
loucos por sangu@.6) aponta para a grave denuncia deajassao assassinos, visto que o
homicidio émomento entre no®u seja, € um fato corriqueiro; entretamig eles é festa
(1.7). O substantivdestaé outra metafora e denota que 0s ricos se alegnawver muitos

pobres morrerem.

E o refrdo que mais nos chama a ateng@wekso nove (9), existe a diferenca entre
guerrae guerrilha. Ele diz que a guerradeles ou seja, € a policia quem a promove, mas
somosndés que guerrilhamos. A polarizacédo enfd@elese nés marca a oposi¢ao entre 0s
atores sociais, policia e morador da favela. Eréstante que, segundo o dicionario
Houaiss(2009), aguerraé a luta a mao armada entre nacfes diferentegisBia desseu-
mesmop governo utiliza a policia para combater os sigso%andidos” em nome da lei,
como se fossem outra nacdo, outro povo e nao farteacdo brasileira. Essa ideia se
ratifica com o verso l1lOfantoches do governo estdo nos manipulanlometafora
fantoches do governé uma estratégia de denuncia de que a policia @stramento de

opressdo do Estado nacional brasileiro.

Ja guerrilha € um tipo de luta armada que é composta por pesgmando fazem
parte do militarismo e que ndo atende as convengteaacionais sobre as normas de uma
guerra. Nessa perspectiva, a guerra é a luta ddelalo governo brasileiro aos moradores

da favela e estes, na clandestinidade, tentam, sems meios, se defenderem.
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A partir do verso 13 até o 22en-mesmdortalece seu argumento apelando ao seu
grupo a unido. Nos referidos versos, a polarizég@ologica € evidente. Na visdo dele, a
ideologia da favela é a unido que deve existireeasr moradores dela, e sO através dessa
alianca que os membros, individualmente, poder&poraler por si. JA a ideologia dos

ricos é o acumulo de beréssempre assim quanto mais tem mais (uEr).

A polarizagéo continua. @sso debaté.15), a nossa discussdo tem a finalidade de
beneficiar o coletivo, isto é, de tornammundo melho(l.15) para os pobres. Ja o debate
delesé paraum salario melhoi(l.16). Enquanto o pobre sobrevive com pouco, o gsté
insatisfeito e quer sempre malsles os ricos, discutem entre si para aumentarem seus
ganhos individuais, embora tenham uma vida finaacastada. No segundo refrdo, mais

uma vez, o discurso religioso manifesta-se.

No segundo refrdo, nos versos 23, 25309pbservamos a intertextualidade com a
famosa oracdo d@ai Nosso Contudo, percebemos que o ator central da orz@dié@ dPai
e, sim, oeu-mesmoDessa forma, a polarizacdo existente entre asopres pPosSessivos
nossd teu e minhdtuaindicam que nao é a figura divinal a quem ele degenhecimento,
mas a si e a seu grupo. No tredfaxlo poder do céu santificado é 0 nosso n@i28) o
ator musical reivindica a santidade para o nomesel@ grupo, ndo para pai. A
santificacdo ddNossonomeé uma estratégia de representacao positiva, gos@uos bons
e ndo fazemos mal a ninguém. Pode-se depreendeddssrecho seguinte, em que a

pergunta retorica se estabelgoer que ha tanta maldade em soh homén22).

No trechovem a nos seja feita minha vontgti@5s), a vontade desse ator social € de
gue a maldade seja substituida pela bondade. Pguece@minha vontadedenota um
pedido de urgéncia para substituir as acdes malgwd homem, jA que Bai ndo se
manifesta de maneira competente, em prol dos ohadad oprimidos. Essa afirmacdo se
confirma pelo trechajudar os adultos pois somos todos irn{80) no qualb eu pede a
entidade divina para ela ajudes adultosNessa passagemdo deixe cair em tentacao

(1.29), h&a o pedido de ajuda pamadultos pois sdo eles que carecem de forcas para fazer
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o bem. Dessa forma, selecionamos as principaig@éds de analise encontradas nesta

musica;

Quadro 11 - Principais categorias de andlise eredat na musidslelhores dias virao.

CATEGORIAS DA ABORDAGEM SOCIOCOGNITIVA (VAN DIJK, 2 012a)

Estratégias contextuais

Eu-mesmo Morador da favela
Ambiente Favela
Estratégias textuais
Semantica 1 A auto apresentagdo negativa do outro consistenemstado de loucura, trata-se de
global uma denuncia de homicidio:

- Cansado degoismaoedistarbio menta) loucos por sanguésso pra eles é normal
(1.5/6);

- Tentativa de amenizar o homicidio quscometemos e maximizar o gelescometem
por meio de eufemismo e ironia, respectivamente:

Momentoentre nos pra elesfésta(l.7);

Semantica 1 O ator representado emprega a metonimia utilzamgpronome obliquo atonme
local (parte) em lugar deds(todo) para denunciar a ofensa recebida:

me chamam de animal pgvemosna favela(l.7).

2 O eu-mesme consciente da manipulagdo da policia. Além diasosa o governo d
utiliza-la como instrumento coercitivo, mais umaz,ve outro representacdo negatjva
evidencia-se. Fato que pode ser um indicio fortigsile abuso de poder. O dispositivo
retérico utilizado para construir esse argumerdamwetaforafantochesdo governo estao
nos manipulandd.10).

D

Parddia Letra da musica: Pai Nosso

musical . 3 . 3 3 .
Todo poder do céu santificado énosso| Pai nosso, que estas nos céus, santificado

nome(.23). seja oteunome

vem a noés seja feita minha vontade| venha o teu reino; seja feitawa vontade,
pg fazem o mal? se podem te dar bondaassim na terra, como no céu.

(1.25/26). N _ . .
(...) ndo nos deixes cair em tentacdo, mas

Ndo @) deixe cair em tentacao/livrai-nos do mal.
ajuda os adultos pois somos todos irmgaos
(1.29/30).

CATEGORIAS DA TEORIA DA REPRESENTACAO SOCIAL (VAN L EEUWEN, 1997)
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Generalizagao/
especificagédo

Nesses versos ocorre a especificacdo de membrogrugm do eu-mesmo A luta
constante faz com que o ator interpele seus coneastpara que se unam:

A luta é constante mas temos que nos @areca e Tio B, Tooto e Kbegh.20/21).

Distribuicéo
de papéis

NOs:
Guerrilheiros (.9).
Manipulados|(10).

Eles:
Egoistas:|(5).
Desequilibradosl 5).

Nomeacdo €
categorizagao

O ator (fantoches do governo) que age contra o pd&ofavela € nomeado
recategorizados:

Loucospor sangue isso paralesé normal(l.6 e 7).
A guerra édeles(1.9).

Fantochesdo governo estdo nos manipulan@d0).

Fonte: elaborado pela autora com base em van Z0jk2a, 2012b, 2012c, 1999) e van Leeuwen (1997).

4.1.2 A representacdo das favelas: consequénciasukantes do caos no cenario

politico brasileiro

A musica abaixo, delc Claudinho Nervosoarra, em ritmo déunk, a histéria do

mensalao que teve inicio em 2005, durante a vigéwiprimeiro mandato governo Lula.

Para contextualizar, o mensal&foi um escandalo politico que consistia em umanpéa

realizada entre parlamentares politicos, na quah werta quantia em dinheiro, uma
propina, era paga em troca de um voto favoravebmina um determinado projeto politico
gue estivesse a caminho da votacdo. O esquemadfado por José Dirceu, ministro da

Casa Civil no periodo, por Marcos Valério, alénirdegrantes da alta patente do PT.

22 Essa definicdo foi recriada a partir das infornegc€ontidas no site de noticias: noticias.uol.cdm.b

infograficos/ 2012/07/30/0-escandalo-do-mensalantkehtenda-o-caso. Acesso em: 24/08/2015, as 23:30.




1 Mensaldo

Claudinho Nervoso

1Mensaldo, mensalédo

2 mensaldo, mensaldo

3 Cadé minha parte no milhao

4 mensaldo, mensaléo

5 mensaldo mensaldo

6 ndo escondo na cueca ndo

7 O dia a dia é tao dificil

8 um dindim pra casa levar

9 peco a Deus que me ajude

10 até pra casa voltar

11 enquanto isso em Brasilia

12 é dinheiro de montédo

13 a nova moda agora é a maleta do mensalao e
14 desse jeito eu ndo aguento vou ficando
individado

15 eles s6 diz ja aqui ja fiz um monte de asfalto
16 Mensaldo, mensalédo

17 mensaldo, mensalédo

18 Cadé minha parte no milhdo

19 mensaldo, mensalédo

20 mensaldo mensaldo

21 ndo escondo na cueca ndo

22Quem comeu comeu

23quem ganho ganho

24 quem buscou péo e tirou dindim no banco o
deputado entregou

25 Quem comeu comeu

26 quem ganho ganho

27Um pedacinho do bolo do Valério e do Delubio

28 Mensaldo, mensaldo

29 mensaldo, mensaldo

30 Cadé minha parte no milhao
31 mensaldo, mensaldo

32 mensaldo mensalao

33 nao escondo na cueca nao
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34 né&o escondo na cueca nédo

35 O dia a dia é tao dificil

36 um dindim pra casa levar

37 peco a Deus que me ajude

38 até pra casa voltar

39 enquanto isso em Brasilia

40 é dinheiro de mont&o

41 a nova moda agora é a maleta do mensaléo e
42 desse jeito eu ndo aguento vou ficando
individado

43 eles s6 diz ja aqui ja fiz um monte de asfalto

44 Mensaldo, mensalao
45 mensalao, mensalao
46Cadé minha parte no milhdo
47 mensalao, mensalao
48 mensalao mensalao
49 nao escondo na cueca nao

50 Quem comeu comeu

51 quem ganho ganhou

52 quem busco péo e tiro

53 dindim no banco deputado entrego
54 Quem comeu comeu

55 quem ganho ganhou

56 Um pedacinho do bolo

57 do Valério e do Dellbio

58 Mensaldo, mensaldo

59 mensaldo, mensaldo

60 Cadé minha parte no milhdo
61 mensaldo, mensalédo

62 mensaldo mensaléo

63 ndo escondo na cueca nao

64 Espero que mais esta situagéo
65 ndo termine em pizza!

Ao longo da composicdo musicall-mesmaeativou seus conhecimentos sobre o

referido evento. Assim, como o0 conhecimento sobkdeasaldoé de base comum e foi

compartilhado por diversos grupos brasileiros, giesparte do pressuposto que, como a

midia televisiva e impressa 0 noticiou nacionalmgmt seu interlocutor ainda que néo

consiga ativar pontos especificos em sua memoérialodgo prazo, lembrar-se-a

perifericamente do escandalo citado.
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Entdo, o eu-musical busca em sua memdisodica os fatos sobre esse evento
especifico evidenciando sua critica e denunciaesatbe. E claro que, na visdo dos
parlamentares politicos, esse conhecimento podeepeesentado como “mera opinido
politica” (VAN DIJK, 2012b), j& que se trata de wonhecimento que envolve criticas aos
integrantes do PT. Todavia, a possivel rejeicdo,ppote dos politicos, do conhecimento
social sobre dMensaldondo o torna inveridico e nem impede que sejanasfedtuto

representacdes negativas dos integrantes dessemplitico.

Mensald@ a palavra que inicia os dois primeiros versosetta, seguidos de uma
pergunta retéricaCadé minha parte no milhague, ao modo bem coloquial, interroga ao
outro sobre a participacdo nos ganhos vultososegse esquema gerou para quem dele
participou. A musica se forma a partir das lembaanipfelizes que @u-mesmdraz da
memoaria pessoal e social. Como sao experiénciansi@das no ambito pessoal e social,
ele pressupbe que hajaconhecimento prévio de seus interlocutores, deeireaque 0s
fatos encenados sejam compartilhad2ssse modo, emio escondo na cueca nam ator
presente na letra comeca sua critica dizendo quees@nde algo na cueca, fato que nos
leva a supor que o objeto direto do verbo esco@aedinheiro e, com isso, ele se apresenta
positivamente como um cidadao honesto.

O pobre no Brasil se insere em uma situdgéanceira de muitas privacdes. Na
cancdo, ceu-mesmalemonstra viver debaixo dessas mesmas condi¢cOesglaeue um
morador da favela vive. Esse contexto social imibige diretamente nas atividades
cotidianas do cidaddo menos favorecido. Nas linh@s 9 o ator em cena ndo tem nem
mesmo dinheiro para pagar o transporte publico paltar para sua casa e, por isso, ele

pede a ajuda de Deus para que, pelo menos o efdoente a essa tarifa ele consiga.

As palavras de protesto surgem, entd@ pantrapor o cendrio de auséncias. Sao
dois cenarios que se opdem, de maneira polarikxalam lado, estd a pobreza e todas as
mazelas provenientes dela. De outro, &tasilia, onde hadinheiro de montadoO eu-

mesmdraz a memoria imagens vivas do contexto do ma@asaAlmaletae acuecaviraram
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icones desse escandalo-evento. Dai ele nommredeta do mensaldadl.13) a todo o
dinheiro desviado nesse esquema. O ator da migilzanma que esté ficando endividado, o
gue € uma realidade para muitos cidaddos economitarativos no pais, € a resposta para
0 seu problema é mais uma solugédo vazia e que endesponde as suas necessidades
basicaseles s6 dizem ja fiz um monte de asfilidb).

Nas linhas 19, 20 e 21, o refr@ensaldo, mensaldo, ndo escondo na cuecasrdo
repete. Nos versos 22, 23, e 24, conforme o trdohguadro abaixo, o ator acrescenta que,
guem pode participar do referido esquema ganhomegoum pedaco de pao, recebeu
dinheiro no banco e a figura representativa quédea essaondadeoi o deputado. Em
deputado(l.24), o artigo definido aponta para o entdo Mioistinefe da casa civil, José

Dirceu, ou para qualquer outro deputado que teah&jpado desse esquema.

O trecho abaixaym pedacinho do bolo do Valério e do Delu@ia7), mais uma vez,
reafirma que, quem participou do mensaldo ganhaupartedo bolg que € o montante de
dinheiro arrecadado nesse escandalo. O uso dossnpraprios reforca a memdéria do
interlocutor a fim de que ele tenha uma lembranass metalhada e ndo periférica sobre o

evento ddVlensaldo

Por fim, nos versos 64 e 65, € manifesteaxjpectativa de que toda essa acao
fraudulenta né&o fique sem punicdo. No linguajaogoial do cotidiano brasileiro, diriamos,
como disse o ator representado na musicangadermine em pizz& expressaserminar
em pizza¢ um modelo mental bastante atualizado na merdésarasileiros. Faz parte da
cognicdo social dos cidadéaos brasileiros que aslé os crimes cometidos por quem tem
elevado nivel de poder e é investido de autoridadepre tém puni¢cdo branda, ou, muitas
vezes, ndo tém castigo. Os demais versos destaamid foram mencionados na analise
porque séo trechos que se repetem ao longo deotteddo musical. A seguir, novamente,

reunimos as categorias mais relevantes, encontr@s$aa cancao:
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Quadro 12 - Principais categorias de andlise eradat na musidslensaldo.

CATEGORIAS DA ABORDAGEM SOCIOCOGNITIVA (VAN DIJK, 2 012a)

Estruturas contextuais

Eu-mesmo

Cidadao Brasileiro inconformado com o evento cdoup

Participantes

Militantes do Governo Lula e aliados: José Dirdéaiério Dellibio

Acdes/eventos
comunicativos

Escandalo politico em Brasilia, O Mensal&o.

Cenario Planalto em Brasilia
Estruturas textuais

Sintaxe 1 Utilizacéo do Paralelismo sintatico contribuigarsonoridade musical:
oracional

Quem comeu comeu / quem ganho ganho

(1.22/23)
Dispositivos 1 Por quarenta e duas vezeswmesmdaz uso da anafora como instrumento
retéricos repeticdo para enfatizar a agao/everitensaléo

militantes politicos envolvidos no Mensalao:

N&o escondo neuecanéo (1.6);

A nova moda agora éraaleta do mensalad.13);

Eles s6 diz ja aqui ja flzm monte de asfalt.15);

Quem comeu comeu / quem ganho ganho

(1.22/23);

Um pedacinho do boldo Valério e do Delubio (1.27);
Espero que mais essa situacao nao terreimepizz.63/64)

de

2 A ironia e a satira séo artificios utilizados gaidicularizar as a¢des réprobas dos

CATEGORIAS DA TEORIA DA REPRESENTAGCAO SOCIAL (VAN L EEUWEN, 1997)

Inclusao/
excluséao

deles:

1Mensaldq mensaldo/ 2 mensaldo, mensaldo/ 3 Cadé minha partmilhdo
4 mensaldo, mensalao/ 5 mensaldo mensalao.

A primeira estrofe da letral.{,2,3,4,5) inicia-se com o refrdo e nele, o ator
representado fala do evento (que é o tema da misindo que ator responsavel.
Essa estratégia, inicialmente, exclui os atorea paamar a atencdo para as atitudes

Generalizagao/es

O ator-locutor primeiro satiriza 0 evento e asudtis nele contidas, sem apontar para

categorizagao

pecificacdo o0 atores responsaveis por ele. Depois, na lintele2@ponta dois dos varios atores
envolvidos: Um pedacinho do bolo do Valério e do Delubio.

Distribuicdo  de | Ator musical: representa o povo trabalhador brizsile

papéis
Parlamentares desonestos: Valério/Delubio

Nomeacéo el O eventoMensaldc é nomeado, categorizado e recategorizado:

Mensalaol(1); milh&do (.3); dinheiro de montéd.{2); maleta do mensalabi3).

Fonte: elaborado pela autora com base em van Bijk2a, 2012b, 2012c, 1999) e van Leeuwen (1997)
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A musica abaixByimavera Brasileira, do M'c PH Limaeguindo na mesma ideia da anterior, se

constréi com base em um mesmo movimento: o deugdml O cenario construido é aquele das

manifestacdes de 2013 que foi encabecada pelo emwisstudantil. Como o titulo sugere, o substantiv

Primaverapode apontar para a juventude, nesse caso, 0s jonasileiros que foram as ruas e que

ganharam apoio de boa parte da populacio nassteeiés.

2 Primavera Brasileira

PH Lima

1 Vem! Vem! Vem pra rua, vem!
2 Vem! Vem! Vem pra rua, vem!

3 Contra o Governo, vendido ao capital

4 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!

5 Contra o Governo, vendido ao capital

6 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!

7 Em Porto Alegre, eu vi a luta comecar

8 Depois no Brasil todo eu vi ela se espalhar
9 Chegou em S&o Paulo, no Rio de Janeiro
10 Goiania e os Capixaba, fechamento é os
mineiros

11 Em Brasilia, la em Belém, no Macapa

12 L4 em Teresina e também no Ceara

13 Enfrentamos a midia, a PM, o caveirdo
14 Foi na Maré que eu perdi meus dez irmao
15 (E ou n&o &, resisténcia é na Maré

16 E ou néo &, resisténcia é na Maré)

17 E até na represséo é desigual esse Brasil
18 No asfalto é borracha na favela é fuzil

19 Contra o Governo, vendido ao capital

20 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!

21 Contra o Governo, vendido ao capital

22 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!

23 Mas que 20 centavos?! Nosso povo nao é
otério

24 Pode chamar de vandalo quem é
Revolucionéario

25 Quem usa o vinagre ou entrega uma rosa
26 N&o importa pro governo é uma ameaca
perigosa

27 Que se foda a copa, a FIFA aqui ndo vai
mandar

28 Fica a dica: salde é melhor que Neymar

29 Eu quero é passe-livre, salde, educacéo
30 Sou contra o genocidio, eu sou contra a
remogao

31 Viva a alianga trabalhador estudantil

32 Vamos a Luta, mudar a histéria desse Brasil

33 Contra o Governo, vendido ao capital

34 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!

35 Contra o Governo, vendido ao capital

36 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!

37 Acabou o0 amor, nosso pais virou Turquia

38 Fechado com o Egito, com a Argentina quem
diria

39 E o prefeito bandido, 0 nome dele é o Paes
40 Vai pro inferno e remove o Satanas

41 Aldeia Resisti, Belo Monte, Pinheirinho

42 Os indio e os quilombola cada dia tdo sumindo
43 Se liga, meu parceiro, que eu te mando a real
44 No pais inteiro o Fascismo é institucional

45 No Senado € Sarney, na Camara o0 Renan
46 Color, o Lindberg agora virou teu fa

47 Feliciano, ta presente, quem diria?

48 A Dilma guerrilheira hoje é a chefe de
quadrilha

49 Nao quero pacto com o bonde do mensaldo
50 Néo fago alianga com quem defende o patrdo

51 Contra o Governo, vendido ao capital

52 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!

53 Contra o Governo, vendido ao capital



54 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!

55 (Governo fascista! Policia terrorista!

56 Governo fascista! Policia terroristal)

57 N&o adianta, tu tentar me reprimir

58 Me bate, me prende, mas teu governo cair

59 Dia 20 de Junho eu sempre vou me lembrar
60 No Rio 2 milhGes, no Brasil nem dé& pra contar
61 Eu finalizo o rap, deixo aqui o meu recado

62 Pro Rio, Niter6i, Baixadao e Sdo Gongalo

63 E o estado todo, gritando Fora Cabral

64 E no Brasil inteiro vamo pra greve geral!

65 Contra o Governo, vendido ao capital

66 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!

67 Contra o Governo, vendido ao capital

68 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!
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69 Ole, ole, Ole, ole, ole, ola

70 Dilma bandida, agora tu vai rodar
71 Ole, ole. Ole, ole, ole, ol

72 Cabral bandido, agora tu vai rodar
73 Ole, ole. Ole, ole, ole, ola

74 Alkimin bandido, agora tu vai rodar

75 Contra o0 Governo, vendido ao capital

76 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!

77 Contra o Governo, vendido ao capital

78 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!

79 Contra o0 Governo, vendido ao capital

80 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!

81 Contra o Governo, vendido ao capital

82 Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o
Cabral!

83 Vem! Vem! Vem pra rua, vem!
84 Vem! Vem! Vem pra rua, vem!

Na letra acima, observamos a poladZagiada entre a classe dos estudantes e opesésics

classe dos militares e dos representantes pdtiticpais. A decisdo governamental de sediar a€Copa

aumento das passagens dos transportes publiddlsugam para que inlmeras passeatas se defiggrass

Brasil a fora. No decorrer de todo o texto musieatos aflorar a oposicao dos interesses dos grupos

representados. O eu-mesmo descreve a auto rem@sqmsitiva de seu grupo e a outro representacao

negativa do grupo oposto. AssSImassomos representados da seguinte maneira:

» Além de estudantes e trabalhadores, somos manissta

e Somos revolucionarios;

» Somos cidaddos que se unem em prol de um bepeffaion.

Quanto &les o ator musical representa da seguinte maneira:

» Os governantes s&o um grupo de pessoas vendidgiaismo;

+  S&0 pessoas repressoras;

* S&0 maus gestores;

* N&o permitem que a democracia flua de modo sadisfat

» Tém comportamento fascista;
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*  Promovem o terrorismo.

O inicio da musica parafraseia umagiasres expressdes usadas nas manifestacoes de2013
Brasil: Vem pra rua, vem pra ru# flexdo do verbair na segunda pessoa do singular e no modo
imperativo descreve uma convocacao que o atoresianife faz ao cidadéo brasileiro, a fim de geesest
junte aos demais para lutar por um pais melhovéisss 3 e 4, ha a justificativa de tal chamadoubl
todos irdo lutacontra 0 Governop artigo definidoo marca a déixis pessoal: ndo se trata de qualquer
governo, mas, sim, de todos os parlamentares t§oenesvigéncia do poder politico. A cognicdo ocia
afeta ceumusical, pois este traz a tona a ideia do sensancal® que todos os politicos quando estdo no
poder se vendem, se corrompem. Nesse sentidsjdepie Dilma (PT); o governador do estado de Séo
Paulo, Geraldo Alckmin (PSDB); o prefeito da cidddeS&o Paulo, Fernando Haddad (PT) e o entdo
governador do estado do Rio de Janeiro, Sérgi@BIMDB), sdo citados na letra, quem sabe como

alvos politicos que devem ser combatidos, extigrdnipoder.

Do verso 7 ao 12 o ator social des@en® 0s protestos comegaram e em quais estaglse ele
espalharam e ganharam for¢ca. Em Porto Alegreg adatecou, uma reivindicacdo para que as tarifas de
Onibus fossem reduzidas, que, a propdsito, de esidiegico, S80 aumentadas em periodo de férias
escolares, normalmente em janeiro (SORRENTINO,)2@4@z para evitar a iminéncia de revoltas

estudantis.

Para gque os protestos fossem obstécsaem transpostasmidia, a PM, o caveiréforam os
maiores inimigos dos manifestantes, seja pela nhagéip dos jomais (televisivos e impressos) aitesp
das informac6es veiculadas ao movimento; sejépiitéa Militar que agiu, em muitos casos, de manei
impropria, fazendo represalias e coibindo o dideitmanifestar de varios cidadaos ou, ainda, afaede-
se com o0 BOPE (Batalhdo de Operacbes Especiiizando o caveirdo, que € um automovel

especializado e blindado proprio para situactesrdbates perigosos.

Além disso, parece que o ator-maniftestai as ruas para lutar por dignidade. Naslibha 15 ele
declara a perda de seus eiftes,na Maré que eu perdi meus dez irmAodendncia sobre o

descaso social das autoridades para com os mosadiifavelas é recorrente nas muasicas.
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Essas sdo apenas 10 de um quantitativo de 5776asjidentre as quais, muitas descrevem
0 cenario de violéncia, de morte, de fome, de dpssgo, de trafico de entorpecentes,

entre tantas outras mazelas as quais as perigefeaglas vivenciam. O complexo da Marée

€ um entre tantos morros do Brasil a fora que teggaisi0s maus-tratos politicos/sociais.

Nessa perspectiva, ele segue 0 seu argumento datgue punicdo para os pobres é

diferenciadaNo asfalto é borracha na favela é fuzilL8).

A letra da musica nos faz relembrar omstgoara o inicio dos protestos em Porto
Alegre: o aumento das tarifas de 6nibus. Todada, ara 0 aumento de 20 centava’3)
nas passagens o principal motivo deles. Naqueledmero modo como grande parte midia
e a PM divulgaram as informacdes, parecia quetaga@astes estavam fazendo alvorogo por
uma deciséo irrelevante. Nas linhas 24 e 25 haaguo {le imagens que se contrapdem.
Muitos dos que protestavam foram denominad@sdalos ou seja, a midia (televisa e
impressa) juntamente da Policia Militar fizeram wné&o representacdo negativa do grupo
e, em contra partida, os manifestantes fazem a eepioesentacdo positiva de si,

denominando-se revolucionarios.

No verso 25 o ator declara que o goverdo faz diferenca entre os papéis
desempenhados pelo cidaddo. @oem usa o vinagre ou entrega uma rosa, vinggosa
séo icones da revolucao discente. Apesar de quimeiti@ o0 acido acético ndo anular os
efeitos do gas lacrimogénio (e, por isso, essaicar& um mito), muitos estudantes
utilizaram toalhas embebidas de vinagre para peoteg os olhos dos efeitos do gas
lacrimogéneo que a policia usou para tentar digpeos manifestantes. Outros
participantes entregaram rosas aos policiais ndattem de encenar uma relacdo
diplomatica. Desse modo, ser atacado pela acdoigladu entregar flores a PM néo faz

diferenca as autoridades, todos 8@ ameaca perigosa

A partir do verso 27 até o verso 32 pesoadis a polarizacdo entre a ideologia das
elites empresariais (nesse caso, representadasgpe®no) e a dos manifestantes se

confrontam, devido a clara e forte oposicéo ao tevesportivo, a COPA de 2014. A FIFA
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e outros segmentos do ramo empresarial se bemafigidais como, muitas empresas da
construcdo civil, metaltrgica, além daquelas quehgeam visibilidade antes, durante e

depois do evento. O quadro 13 ilustra bem o queediss:

Quadro 13 - Trechos referentes a mufidenavera BrasileiradoMc PH Lima,que contrapdem a ideologia
entre grupos

EVENTO COPA

REPRESENTANTES/ | Representantes  populares  (aviltadodRepresentantes do governo e |d

PARTICIPANTES estudantes, manifestantes, a populacéamo empresarial (Beneficiarios):
pobre das periferias e favelas. FIFA, bancadas politicas,

empresas do ramo empresatfial
(alimenticia, bens de consumo| e
de servigo, construgao civil, etc.)

INTERESSES Passe livre salde educacég respeito ag Lucros, vendas, prestigio
direito a vida $ou contra o genocidio-1.30| marketing empresarial.
habitacdogou contra a remocéo- |.30uta
por mudancas no pais

Fonte: elaborado pela autora com base em van Z0jk2a, 2012b, 2012c, 1999) e van Leeuwen (1997)

A partir do verso 37 até o 50 a atencéeo#ta a algumas figuras politicas mais uma
vez e as acdes delas. Bmabou o amor, nosso pais virou Turq(li®7), o ator compara o
Brasil & Turquia, pais arabe e euroasiatico, que @m guerras civis constantes devido as
diferencas de ideologias religiosas. Seguindota fé¢ amor, ®u musicalfaz uma outro
representacao negativa, desta vez € de EduardppPefesto da cidade do Rio de Janeiro:
E o prefeito bandido, o nome dele é o PA&9). O referido prefeito é qualificado como
bandido,e é ordenado, ironicamente, a iriafernopara removeo satanagl.40). Parece
gue a raiva e o 6dio sdo marcas evidentes dest®ire

O verbaemover que origina a flexdocemova(l.40) e o substantiveemocao(l.30),
referem-se as a¢bes do governo, no periodo dagregies dos estadios em 2013/2014,

para retirar as familias que moravam em casasmesxas construcdes dos est&djantre

23 InformacGes retiradas do site: g1.globo.com/sadepaoticia/2011/09/quase-5-mil-familias-temem-
despejo-por-obra-da-copa-na-zona-leste-de-sp.Arelsso em: 30/08/2015.
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as comunidades que foram desalojadas estdo a deld@&lo Monte e a comunidade de
Pinheirinho, alvos dessa remocéo. A declaracdoesemwvamente, como um lamen€s
indio e os quilombola cada dia tdo sumintid2). O etnocidio e o genocidio com 0 povo
indigena e quilombola sdo nefastas realidades @silBrA ideologia capitalista e a
consequente globalizacéo, aos poucos, minou essas@ades, excluindo-as do processo
de democratizacéo.

Oeu-mesm@ede atencédo de seu interlocutor para maadaal (1.43). Ele segue
dizendo que o pais vive nas rédeas de um govetalddoo, militarista e ditador, ou seja,
trata-se de um fascismo instituciondl44), regime no qual algumas figuras que
representam a nossa politicBafney, Renan, Color, Lindberg, Feliciano e Dijnse

mantém em posi¢ao autoritaria e de descaso comm po

O sarcasmo, a ironia, além do tom do damasaontribuem para que haja a
contraposicdo de duas imagens da Presidente dablRepUA primeira é a auto-
representacao positivA: Dilma guerrilheira(1.48), a mulher lutadora, que tinha ideais em
prol do povoHoje é a chefe de quadril{&a48), isto é, hoje ela € chefe, € a autoridade que
coordena um grupo de ladrdes engravatados, quampabnacao e ficam incélumes por
suas acdes. Essa €, poispwro-apresentacdo negativque ator faz da Presidente do

Brasil.

Nessa perspectiva, do trecho abaixo, gsasrive 0 grito da marcha revolucionaria,
do dia 20 de junho de 2013, que convoca os ciddd@ssieiros de todas as regifes para
lutarem contra o poder ditatorial do pais. E asdins, versos 69 ao 74, em clima de festa e
de euforia, comemora-se como se a vitéria sobfaimsigos” do pais fosse garantida: Por
fim, o eu-mesmodo mesmo modo que inicia a musica, termina-a @oanvdo 0 cidadao
brasileiro a ir a rua. O quadro 14 expde as césgla musicRrimavera Brasileira
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Quadro 14 - Principais categorias de andlise erada$ na musicBrimavera brasileira

CATEGORIAS DA ABORDAGEM SOCIOCOGNITIVA (VAN DIJK, 2 012a)

Estruturas contextuais

Eu-mesmo

Um cantor dd~unk'manifestante.

Participantes

Manifestantes de diversos estados brasileiros ters
Sao Paulo, Rio de Janeiro, Goias, Espirito Sanioad/Gerais, Brasilia, Ceara, Piaui,
Amapa e Rio Grande do Sul.

AcOes/eventos
comunicati-
VoS

Manifestacdes

Cenario

A rua é o palco onde ocorrem as manifestacdes aasutie 2013/2014 contra as a¢dd
do atual governo do PT.

Estruturas textuais

Léxico

1 A flexao verbal no pretérito perfeiperdi denuncia um momento de dor e de grandg
perda e a esse sentimento/sensacao o ator den@sist&ncia, ou seja, forca:

Foi na Maré que eperdi meus dez irmaf. 14); (E ou ndo éresisténciaé na Maré
(I. 15);

2 O uso do advérbio até como modalizador incléimatle outras possiveis represaliag
morador da favela, a diferenca de repressao:

E até narepressacé desigual esse Bragil 17); No asfalto éborrachana favela duzil
(I. 18);

3 O ator atribui diferenca entre o significado déaprapactoe da palavralianga

Pactqg para ele, € uma unido desonrosaliang¢aseria uma unido benéfica, um laco que

favorece o seu grupo:

N&o quergpactocom o bonde do mensaléo (I. 49); Nao fafianca com quem defende
o patréo (I. 50).

Estruturas
pragmaticas

Estruturas pragmaticas:

A déixis espaciaPorto Alegre/Brasilaponta para o nivel local/global, respectivamen
de acontecimentos do evento:

EmPorto Alegre eu vi a luta comecar(l. 7);
Depois noBrasil todo eu vi ela se espalhar (l. 8);

Sintaxe Verbos na voz ativa em modo imperativ@m! Vem! Ven pra rua,ver! (l. 1);
oracional
Ideologia 1 A oposicao entre o governo e manifestantes irdiiémalados de defesa. O governo

(Policia) e a midia dizem que os manifestantewv&adalos, ja os manifestantes se
representam como revolucionarios:

ao



130

Pode chamar deandalc quem éRevolucionaric (1. 24);

2 A luta por direitos e interesses do povo em fambem coletivo € contréria aos
anseios de um grupo, elitizado e que prioriza Gapsgprias, mais individualizadas.
Novamente, temos uma oposi¢ao entre grupos, a Blévernoversuspovo/trabalhador

Que se foda a copa,”IFA aqui ndo vai mandafl. 27);
Eu quero éasse-livre, saude, educacdb28);

Sou contra @enocidio,eu sou contra @mocao(l. 30);
Viva a aliangarabalhador estudantil (I. 31);

3 A ideologia Cristd novamente presente:

Vai proinferno e remove @atanags(l. 40).

Semantica
global

1 Por meio da voz passivaeea-mesmdaz a outro apresentagéo negativa do sujeito
paciente:

Contra o Governoyendido ao capital
Contra a Dilma, contra o Alkimim, Haddad e o Cabrgl 3/4/5/6);

2 Auto apresentagdo positiva do nosso grupo, marngelh desinéncia de nimero/
pessoamos.Néslutam por um governo melhor:

Enfrentamos a midia, a PM, o caveir@o13);

3 Independente do tipo de manifestacéo, seja elfigaou néo, para o governo o
manifestante é considerado uma ameaca:

Quem usa o vinagre ou entrega uma rbs25); Ndo importa pro governo é uma ameaca
perigosal( 26);

3 A representagdo negativa do Paes, prefeito dd&ilaneiro, do governo e da policia:

E oprefeito bandidg o nome dele é o Paes (l. 39);

Governo fascista! Policia terrorista(l.55)

CATEGORIAS DA TEORIA DA REPRESENTAGCAO SOCIAL (VAN L EEUWEN, 1997)

Generalizagdo/especificacdo| GeneralizacdoContra o Governc vendido ao capitall.4). Aqui o ator

generaliza o substantivo em negrito, pois a interigabranger todas as
instancias governamentais;

Especificagdo: Contra a Dilma, contra o Alkimim,ddad e o Cabral
(1.5). Nesse verso ha a especificacdo dos atores rgowentais. Esspa
especificagdo chama a atencdo para as atitudess rdiesses
parlamentares do governo.

Distribuicdo de papéis O povo é representado como: revoluciondri@4); espertondo € otario

(1.25); trabalhadorl 31); estudantd.@1).

Nomeacéo e categorizagdo | Por meio da nomeacdo e categorizagdo da presidenfeis, o ator

enfatiza a m& qualidade da gestao dela.
Dilma- guerrilheira- chefe de quadrilha (1.48).

Fonte: elaborado pela autora com base em van Zjk2a, 2012b, 2012c, 1999) e van Leeuwen (1997).
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A proxima music&) gigante acordoudo Mc Daleste também relembra o contexto
das manifestacbes brasileiras. Contudo, o eu-meSmepresentado individualmente,

embora cognitivamente a ideologia que ele assujaaasda classe trabalhadora e pobre.

3 O Gigante Acordou

Mc Daleste

1 Que pais € esse que tem varios interesses
2 Mesmo me sufocando com impostos

3 Né&o vou desistir

4 Deixei de Ultima hora

5 Mas minha hora é agora

6 Desculpe pelo transtorno

7 Mas estou mudando o meu pais

8 Através da minha voz

9 Falo por todos nés

10 Sonhos e sonhos se destroem

11 Que por dentro me corroem

12 Deitado em bergo espléndido

13 O povo acordou do coma

14 Nosso grito em siléncio

15 Forca com forga d4 bomba

16 E porque cansamos

17 De acreditar em alguns salafrarios
18 Aumenta a lei de conducéo

19 Cadé o aumento dos nossos salarios?

20 Violéncia é a tarifa
21 Eu sou protestante

Na letra as identidades do ator socialsfierepresentadas sdo a de manifestante e a

defunkeira Nesse sentido ele, faz a apresentacdo podiiga e negativa do pais. O eu é

22 Coragéo valente

23 Na selva de pedra

24 Eu grito o que s6 vai depender da gente
25 Salve ¢ patria amada

26 E quando eu amo

27 Eu defendo a prépria morte

28 Hoje nao foi pro governo

29 Aguele dia de sorte

30 E por direitos e n&o por centavos

31 Vem, vem prarua

32 Quem sou eu, eu sou aquele que cansou
33 De tanta impunidade

34 De juros abusivos

35 De todas corrupgdes

36 E de tantas falcatrua

Refro 3x

37 Sou brasileiro e eu ndo desisto nunca
38 Solo és mae gentil

39 Verés que um filho teu ndo foge a luta
40 O gigante Brasil acordou

41 Sem violéncia, eu quero mudanca

42 Pros nossos jovens, idosos e crianga

representado com as seguintes caracteristicas:

« Manifestante;
* Funkeiro;

* Cidadao brasileiro;

» Cidadao é persistente na luta por melhorias no pais
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O Brasil, por sua vez, é representado negativanpamtsneio do cenério politico:

» Pais de vérios interesses;
» Possui altas taxas tributarias;
» Pais cuja incidéncia de corrupcgao é altissima;

» Pais onde a impunidade contra os ricos e podeéfeguente.

Na mesma ideia das letras anteriores,entgiico, observamos que O Gigante
acordou evidencia o contexto de manifestacoes @masas que corroboraram para o seu
surgimentoMc Daleste emO gigante acordoucanta uma composi¢ao cujo contetdo tem
a ver com as manifestacdes de 2013, além de diatoga o hino nacional brasileiro. A
letra inicia-se com a pergunta retoriQae pais € esse que tem varios interefls€sque,
em parte, parece ser um dialogo, com a miQua pais € esselo cantorRenato Russo
Ambas as musicas falam do cenério cadtico em qem&entra a politica brasileira. Esse
verso aponta para um questionamento sobre a |édgiii® dos “interesses” patrios.
Podemos supor queen-mesmdala de interesses que ndo sao comuns a tod&ia, maas
a um grupo em particulaalguns salafrariogl.16).

A partir do verso doidylesmo me sufocando com impos(b8), percebemos o
complemento do substantivateressesos impostos!(2), 0 aumento das tarifas de 6nibus
(1.18), os salarios defasadd4 9), os direitosl(30), a impunidadd.@3), de juros abusivos
(1.34), de todas as corrupcdes3%), de tantas falcatruak36). A conjungdo concessiva
Mesmoaponta para o fato de que essa € uma oracdo swdmacddverbial se relaciona ao
verso 3. Assim, 0 ator musical, usa o vesbfocar metaforicamente, para expressar que,
independente da quantidade de impostos cobradosidel desistiral.3) de ir a luta, de
perseguir um ideal comum & maioria da populacdaot@o era proposto no periodo das
manifestacdes. Assim, @u-mesmaompartilha, em nivel local, o peso tributario qse

cidadaos brasileiros, em nivel geral, sentem.



133

A linha quatrdeixei de ultima hordl.4) mostra, conforme diz o titulo da musica,
pistas do estado de inércia politica queuemesmpassim como o Brasil, se encontrava,
isto é, o verbaleixarrevela que o comodismo o fez protelar a luta popais melhor. Ndo
obstante a isso, 0 verso seguintéas minha hora € agordl.5), € introduzido pela
conjuncdo adversativanas que contrapde o imobilismo da oracdo anteriorg&Sua
motivacdo para sair da situacdo de apatia, pakandetar os direitos garantido em
constituicdo. Os déiticos temporais, hora/agogmalo verbo ser no presente do indicativo

direcionam as acdes do ator/cidadao para a Ipetaadeal nacional.

As manifestacdes do ano de 2013 moverdiraras de jovens e demais cidadaos as
ruas do pais. As principais avenidas e pontos disles foram interditadas, o que para
muitos brasileiros e comerciantes foi considerasiotnanstorno, dai a justificativa contida
no verso 6. O ator/manifestante pede desculpa ansaipcutor pelo transtorno causado

pela tentativa de mudar o paigy.

Possivelmente, eu-mesmativou esse modelo mental que diz respeito aoefsasas
manifestacdes. Muitas pessoas caminhando nascarascartazes, cantando um trecho de
alguma musica ou repetindo frases de efeito, coofaees cilindricos (vulgo, vuvuzelas) e
apitos. No contexto das ruas, muitas eram as nuigjoa acaloravam as caminhadas
civicas. Assim, a cancédo €é para o at@)(é um instrumento de protesto. O ator julga-se
representante da maioria, pois € por intermédioatadele que os anseios do povo sdo
expostos|(9). No verso dez.0) o eu-musical reclama o fato de que, devid@&aestdo
das autoridades do pais, as consequéncias gesass@nhosquese destroenOs direitos
constitucionais, que garantem uma vida digna aastasileiros, sdo negligenciados. O
resultado disso € um sentimento que devasta dontde muitas subjetividades, muitos
sujeitos aflitos, atormentados pela heranca desangoe o pais |hes deixa. A metafora
corroer do verso onze denota bem esse sentimemjoedenencionamofue por dentro

me corroendl.11).
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No verso doze e treze o locutor retom@chb do hino nacionaleitado eternamente
em berco espléndiggorém, com outra conotacdo. E curioso perceber ayadvérbio
eternamentdoi suprimido da oracgdo, talvez, por quee@-mesmdivesse a intencao de
dizer, por meio da metafora expressa pelo vdditar, que a posicdo comoda que o ato de
deitar proporciona ao individuo néo é eterna e, imta. Isso se confirma pelo verso treze
em que é dito que povo acordou do com@13), ou seja, o povo recobrou a consciéncia,

voltou a se mover, a ter sensibilidade politica (#I5S, 2009).

O texto segue as figuras de linguagemessiaem na letra. O jogo sinestésico se
instaura. No verso catorze o paradoxo € evideMesso grito em siléncid.(4). Quem
sabenosso gritondo seja ouvido por quem deveria ouvir, por I6MHMO Se permanecesse
em siléncio. Contudo, se o grito ndo é ouvidojastite a forca, ma$prca com forca da
bomba(l.15). Durante todo o periodo das manifestacde®9 8, 2014 e ainda em 2015, ha
embates entre manifestantes e a policia que, etosmlgsses embates, utilizou bomba de

gas lacrimogéneo para conter a atuagéo dos esésdant

As experiéncias que os cidaddos brasiletdim com os grupos politicos que
representam o pais ndo sdo as melhores. O atodsigarativa um modelo de contexto
antigo de sua memoéria e que € compartilhado pa@ pates. Segundo ele, o embate é
necessario por que acreditar nas promessas poliieaalguns salafrarios.X7) cansa.
Desde o inicio do voto democratico brasileiro, asdadas politicas enleiam a populacéo
eleitoreira com falsos compromissos, afim de oltdp. Ai, quando assumem o cargo

fazem pouco ou quase nada do que prometeram ao povo

Ao contrario, a parcela pobre da nacdoesodm as decisdes desmedidas que, em
muitos casos, tendem a beneficiar os propriosipudit as elites comerciarias do pais. Nos
versos dezoito e dezenove,eao-mesmalenuncia que ha aumento das tarifas de 6nibus

(1.18), mas os salarios ndo aumentam de maneirdagatia (.19). No verso vinte, de
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novo, a metafora se presentifica. O substantiet&nciaé utilizado conotativamente para

indicar que o aumento da tarifa avilta o traballndmtasileiro e aos estudantes.

As linhas a seguir,eu-mesmassume duas identidades a de protesthtd € a de
coracdo valentd.@2). As metaforas desta ultima linha e da linhdevie trés, de maneira
guase poética, um tanto romantizada, remontam mdricede luta, de conquista. Esse
corajoso, imbuido de sua missao patriética, aaeylie agrito € o elemento que fara com
gue ele e seu grupo sejam ouvidos. Além do griemmor é outro elemento que o0 encoraja
a defender até préopria morte(1.27). A esperanca é a de que a forga do povo gbsse

a do governoHoje néo foi pro governo aquele dia de st28/29).

Dos versos 30 a 36, como mencionamos iantente, o ator justifica o porqué de
serem deflagradas as manifestacdes populares $\e panvoca, imperativo, que o povo va
para a rua, pois, como a linha 37 relembra a mapm@sente em nossa cultura, o brasileiro
nao desiste nunca. Sendo assim, é nessa ideiarsistgrecia que o ator musical dialoga
com outros trechos do hin8olo és méae gentfl.38) / Veras que um filho teu ndo foge a
luta (1.39).

Por fim, a musica termina reafirmando queais saiu da apatia politica. En
gigante Brasil acordoyl.40) pode denotar a grandeza populacional gaenécéo e que,
agora, despertou para lutar por um Brasil que temidancas significativas. @ mesmo
fala davioléncia (1.41) existente aqui. Essa experiéncia com a nae (fisica, verbal,
supressao dos direitos referentes a cidadaniapqapulacdo pobre sofre parece ser um
modelo de contexto ativo na memoria episddica dorapresentado e na memdria social.
N&o se trata de uma experiéncia que ele e seu ganseguem esquecer tao facilmente,
sdo vivéncias marcantes. Essa é a mudanca reqperi@&odos os cidadaos, sejmvens

idososou criangas(1.42).
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Quadro 15 - Principais categorias de andlise draxas na mlsic@ gigante acordou

CATEGORIAS DA ABORDAGEM SOCIOCOGNITIVA (VAN DIJK, 2 012a)

Estruturas contextuais

Cenério

Manifestacdes populares no Brasil

Participantes

Os manifestantes

Eu-mesmo

Um cidad&o brasileiro que também é manifestante

Acdes/eventos
comunicativos

Trata-se de um manifestante-cantor: Desculpe palwstorno/Mas estou mudando
meu pais/ Através da minha voz (1.6, 7, 8).

Estruturas textu

al

S

ra

Sca

e

Semantica - Metafora: mesmo me sufocando com impostos (©2)erbo sufocar é utilizado pa
local representar a situagéo de aperto econdmico do pevalo as altas taxas tributérias.
Semantica -Auto -representacdo positiva- Nos versos abaix@uenesmofaz a apresentac§
Global positiva de si como um cidad&o patriota e engafamn as causas socias e que by
melhorias para o pais:
Mas estou mudando o meu pais (I.7);
Eu sou protestante (1.21);
Coracao valente (1.22);
Veras que um filho teu ndo foge a luta (1.39);
-Outro —representacdo negativa- 0s versos abaieoptdm como oeu-mesmd
representa a imagem negativa do governo brasiligito,que evidencia a polarizaca
entre nds, o povo brasileiro, e eles, as autorglddeais:
E porque cansamos/De acreditar em alguns salaiis e 17);
Quem sou eu, eu sou aquele que cansou/ de tantmioage/ de juros abusivos/
todas corrupgdes/ e de tantas falcatrua (. 32;a 36
Sintaxe Abaixo, retiramos alguns versos da letra para detremncomo o eu musical utiliza
oracional verbos no presente do indicativo, fato que apoata p representacdo de uma imag

civica ativa desse ator:
O povoacordoudo coma (l. 13);
E quando eamo (I. 26);

Eudefendoa propria morte (I. 27).

DS
em

CATEGORIAS DA TEORIA DA REPRESENTAGCAO SOCIAL (VAN LEEUWEN, 1997)

Generalizagao/
especificagédo

Nos trechos abaixo, as palavras em negrito indigaey quando o ator musical qu
enfatizar as a¢des negativas do grupo governamettafeneraliza, fato que revelg
polaridade entre os objetivos, intengfes e ideakgi

Que pais é esse que tem varios interesses (l. 1);
Mesmo me sufocando com impostos (l. 2);

De acreditar em alguns salafrarios (l. 17);
Aumenta a lei de conducéao (l. 18);

1 a
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Cadé o aumento dos nossos salarios? (I. 19).

Distribuicdo de | Descrevemos a seguir alguns possiveis papéis espae®s na musica por meio dos
papéis termos em negrito:

-De acreditar emalguns salafrarios (I. 17): os politicos sdo representados cgmo
desonestos e corruptos;

12

-Eu souprotestante(l. 21): o ator musical assume o papel de cidad&osg manifest
contra as diferengas sociais no Brasil;

-Coragdo valente(l. 22): o ator musical assume o papel de cidad&cstente aos
problemas do pais.

Nomeagdo € Tanto o ator musical quanto os politicos sdo noweas categorizados dentro fa
categorizagdo | musica, fato que contribui para a constru¢éo dgémeadoeu

-Ator musical:Eu souprotestante (. 21) Coragéo valente(l. 22) eu sowaquele que
cansou (I. 32).

Fonte: elaborado pela autora com base em van Z0jk2a, 2012b, 2012c, 1999) e van Leeuwen (1997).

4.2 A REPRESENTACAO DA CULTURAUNK: AS APRESENTACOES
POSITIVAS DE SlI

Outro ponto que pretendemos analisar essapesquisa € como € representada a
culturafunk dentro de algumas letras do estilo musical emtgae¥an Dijk (2012c, p.
17), diz que as ideologias sao grupais, ou sejaasadeias, as crencas e os valores de um
grupo que sao desenvolvidos dentro dele e que rdazanados na memodria de longo
prazo, de maneira que podem ser refletidos exteantma outro grupo. Sendo assim, o
funké uma pratica social que € composta por valomsznencas compartilhadas por quem

adere a essa musica e aos proprios cantores.

O baildunk € uma tipo de festa, uma pratica social e cultusajual o maior valor é
o0 desejo de curticdo, de azaracao, de brincadetta lazer. Muitodunkeirosveem na
musica e nos bailes uma espécie de fonte de rdadascensao social, de reconhecimento,
tal como podemos observar na musica 4 deste i®emdo assim, nas trés letras a seguir,

tentamos revelar um pouco mais sobre a representdagéulturdunk



1 Rap do Silva

Bob Rum

1 Todo mundo devia nessa historia se ligar

2 Porgque tem muito amigo que vai para o baile
dancar

3 Esquecer os atritos, deixar a briga pra la

4 E entender o sentido quando o DJ detonar
(Solta o Rap DJ)

Refrdo

5 Era s6 mais um Silva

6 Que a estrela ndo brilha

7 Ele erdunkeiromas era pai de familia
8 E s6 mais um Silva

9 Que a estrela ndo brilha

10 Ele erdunkeiromas era pai de familia

11 Era um domingo de sol, ele saiu de manha

12 Pra jogar seu futebol, deu uma rosa para irma
13 Deu um beijo nas criangas, prometeu néo
demorar

14 Falou para sua esposa que ia vim para almocar

Refrdo

15 Porque Era s6 mais um Silva

16 Que a estrela ndo brilha

17 Ele erdunkeiromas era pai de familia
18 E s6 mais um Silva

19 Que a estrela ndo brilha

20 Ele erdunkeiromas era pai de familia

21 Era trabalhador, pegava um trem lotado

22 Tinha boa vizinhanca, era considerado

23 E todo mundo dizia que era um cara maneiro
24 Outros o criticavam porgue ele &makeiro

25 Ofunkn&o é modismo, € uma necessidade
26 E pra calar os gemidos que existem nesta
cidade

27 Todo mundo devia nessa historia se ligar

28 Porgue tem muito amigo que vai para o baile
dancar

29 Esquecer os atritos deixar a briga pra la

30 E entender o sentido quando o DJ detonar
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Refréo

31 Mas Era s6 mais um Silva

32 Que a estrela ndo brilha

33 Ele erdunkeiromas era pai de familia
34 E s6 mais um Silva

35 Que a estrela néo brilha

36 Ele erdunkeiromas era pai de familia

37 E anoitecia, ele se preparava

38 E pra curtir o seu baile que em suas veias
rolavam

39 Foi com a melhor camisa, ténis que comprou
suado

40 E bem antes da hora, ele j& estava arrumado
41 Se reuniu com a galera, pegou o bonde lotado
42 Os seus olhos brilhavam, ele estava animado
43 Sua alegria era tanta ao ver que tinha chegado
44 Foi o primeiro a descer e por alguns foi
saudado

45 Mas naquela triste esquina um sujeito apareceu
46 Com a cara amarrada, suando, estava um breu
47 Carregava um ferro em uma de suas maos

48 Apertou o gatilho sem dar qualquer explicacéo
49 E o pobre do nosso amigo que foi pro baile
curtir

50 Hoje com sua familia ele néo ira dormir

Refréo

51 Porque Era s6 mais um Silva

52 Que a estrela néo brilha

53 Ele erdunkeiromas era pai de familia
54 E s6 mais um Silva

55 Que a estrela nao brilha

56 Ele erdunkeiromas era pai de familia

57 Naquela triste esquina um sujeito apareceu

58 Com a cara amarrada, suando, estava um breu
59 Carregava um ferro em uma de suas maos

60 Apertou o gatilho sem dar qualquer explicagcao
61 E o pobre do nosso amigo que foi pro baile
curtir

62 Hoje com sua familia ele ndo ir4 dormir

Refréo

63 Mas era s6 mais um Silva

64 Que a estrela ndo brilha

65 Ele erdunkeiromas era pai de familia. 4x.

Na letra da musidap do Silvado grupoFuracédo 2000 é narrada a histéria de um

jovem, denominaddSilva, funkeiro, que foi assassinado sem que houvesse qualquer
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explicacdo. Era um rapaz trabalhador, pai de famijjue ia ao baile e que curtia um dos

elementos culturais fortes do nosso pais: o futebol

Na primeira estrofe, o baile é represemtz@mo o lugar onde 0s amigos se reanem
para dancar, onde os atritos e as contendas dememsguecidos, onde ha alegria. Os
versos 5, 6, e 7 sdo partes do refrdo que se rapédmgo de toda a musica. No treéhra
s6 mais um Silvanparra-se a historia da vida &dva que foi um rapaz comum como outro
qualquer da favela. O termidais seguido do artigo indefinidom indica que, o que
aconteceu com esse rapaz, acontece a tantos quieosstdo a margem da sociedade,

esquecidos por ela.

EmQue a estrela ndo brilha, estrelauma metéfora para simbolizar a morte, para
dizer que a vida deixou de brilhar, deixou de @xi3é emEle era funkeiro mas era pai de
familia, podemos visualizar uma arena onde ha duas repaedes que se opdem. Ser
funkeiro € ser estigmatizado, é carregar sobre si o pested®nizacdo cultural que a
sociedade criou e que a midia corrobora para qu#&éamsias destinadas ao munfimk se

perpetuem:

E também nos meios de comunicacdo de massa qeseaevdlvem grande parte
dos processos de estigmatizacdo ou mesmo de mesniwatizacdo das culturas
minoritarias, na medida em que acontecimentoss faitbais e, de forma geral, a
“realidade social” ali ganham sentido (HERSCHMANIQ5, p.90).

Por outro lado, a conjuncdo adversatngs contrasta essa representacdo com a de
pai de familia.Ser pai de familia, na sociedade contemporanee, paidda, denotar
comprometimento com o nucleo familiar. Na mdusica,Siva além de um pai
comprometido, era marido e irmao querido. Ao saircdsa para uma partida de futebol,
deu uma rosa a sua irma, beijou os filhos demardtram gesto afetuoso e disse a esposa
gue almocaria em casa. Essa cena retrata fjugkeirotambém tem familia, também tem
valores que, apesar de estarem sendo questionadcastualidade, ainda sdo muito
preservados pela sociedade, conforme relatam gssvele 11 a 14. Os versos de 15 a 20

repetem o refrdo da masica.
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A letra segue nos versos 21 a 26 fazendepeesentacdo do Silva como um ator
comum, que trabalhava e no trajeto de ida e vim&abalho sofria com a superlotacao
dos transportes publicos. Ele tinha uma boa relagéo os vizinhos, estes o tinham por
pessoa bem quistB.todo mundo dizia que era um cara man@xpressa a aceitacao dessa
personalidade por seu grupda em Outros o criticavam porque ele era funkeiro,
percebemos a contraposicdo agros a todo mundo.Parece queutros remete a um
guantitativo pequeno de pessoas que o criticavarageyir a musicéunk 1sso mostra que,
apesar de todo o estigma que envolve o estilo mlusis adeptos dele sdo atores sociais
normais, de bem, e veem na musica um momento garassar sua cultura. A linha 25

confirma o que acabamos de dizer.

O verso 250 funk ndo € modismo, € uma necessidasleela que essa cultura ndo é
passageira tal como 0s usos e costumes que a ratatanoha aos grupos de modo geral.
N&o se trata apenas de um modo de se vestir, d@stm momentaneo ou de alguma forma
de vida, ao contréario, trata-se de unexessidadeje ser a identidade do grupse algo
imprescindivel aofunkeiros O verso 26 ratifica essa idefa:pra calar os gemidos que
existem nesta cidad@ funk é uma necessidade, pois impde o siléncio aos tas)esos

prantos que existem nos meios urbanos, nas favelas.

Até aqui a musica narra tudo o que acentecvida ativa de um cidad&o ‘normal’ no
periodo referente a uma semana, incluindo o didedeanso, o domingo. Nos versos 37 ao
50, as cenas sao substituidas por atividades oquodvem o ritual do baildunk Além de
ser uma cultura necessaridunk &€ quase vital. Assim como 0 sangue que corre eas v
humanas ele é para fuskeirosa forca, o entusiasmo e € importante para queeidsm
voz. Os bailes acontecem a noite e é ao anoiteeeigersonagem da musica entra no

movimento ritualistico, prepara-se e usa sua methga, seu melhor cal¢ado.

s

De modo geral, em muitas culturas, assoma a nossa, € normal que nos

empolguemos quando vamos a uma feStlwa também se empolgou, se preparou com
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antecedéncia ao tdo esperado momento, o animolegi@aase instalaram, mas era por

pouco tempo. Ao chegar no baile, eis, pois, descriisse trecho a triste sina de muitos
jovens brasileiros: a morte por assassinato, sejdales, ruas ou vielas das favelas e
periferias. Do verso 46 ao 48 a cena descrita € and jovem que, com a posse de uma
arma ilegal, provoca a morte de outro jovem. Oso&b7 ao 65 sao repeticdes dos versos

46 ao 56. A frente, colocamos as categorias désasaio quadro 16:

Quadro 16 - Principais categorias de andlise draxas na musiddap do Silva.

CATEGORIAS DA ABORDAGEM SOCIOCOGNITIVA (VAN DIJK, 2 012a)

Estruturas contextuais

Eu-mesmo O eu-mesme& um narrador observador, possivelmente, moraalfaela.

Participantes O funkeiro Silvaa familia, os amigos

Acbes/ eventog Trata-se de uma narrativa sobre a histéria dedadankeirodenominaddilva.
comunicativos

Cenario A favela, o baile, a casa do Silva.

Estruturas textuais

Léxico 1 Algumas palavras denotam o significado quiirk tem para aqueles que estao
inseridos nessa cultura:

- NecessidadeD funk ndo é modismo, é uma necessidade (1.5);
- Uma possibilidade para que tenham 6zira calar os gemidos que existem nesta
cidade (1.26);

- Diversao:Porque tem muito amigo que vai para o baile dar(tas);

- Estreitamento de relacionamentisquecer os atritos deixar a briga pra la (1.29

Sintaxe oracional | O verboser conjugado no pretérito imperfeito indica que aaleta misica narra uma
histéria: Era um domingo de sol, ele saiu de manh&l).

Semantica local | Abaixo, podemos observar algumas metéforas:
- Que aestrelanao brilha(l.6) - Pessoa ou individuo sem muita importancia;

- E pra curtir o seu baile quem suas veias rolavarl.38) — Tal como o sangue|é
vital para o ser humanofonké para dunkeirg

- Foi com a melhor camisa, ténis quemprou suado(l.39) Trabalhou, urrou parna
conseguir verba para comprar o ténis.

- Mas naquelariste esquinaum sujeito aparece(l.45) — O lugar do assassinato ¢ o
lugar do sofrimento;

- Com acara amarrada suando, estava um brdu46) — O assassino estava séfio,
aborrecido;
- Carregavaum ferro em uma de suas ma@st7). Remete a arma que é de metal.
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Papéis

representados funkeiros de um modo geral.

-Eratrabalhador(1.21);

- Silva (I.5): Esse sobrenome por ser comum € geneérico e rppdesentar todos gs

-deu uma rosa parama (1.5): era irméo;
-Deu um beijanas criangag(.13): era pai;

-Falou parasua esposgue ia vim para almocat.14): era casado;

-era umcara maneiro(l.23): Era um homem bem quisto;

-ele erafunkeiro (1.24): apreciava unk

CATEGORIAS DA TEORIA DA REPRESENTAGCAO SOCIAL (VAN L EEUWEN, 1997)

Generalizagéo/
especificagédo
um silva (1.5).

O eu musical, por meio da expressdo em negritqjrfez generalizacdo sobre o Silya,
demonstrando que ele era um jovem entre tantosacmesma historiara somais

Nomeacéo e
categorizagao

O eu musical descreve o personagem Silva, nomeandtegorizanddilva (1.5) -
pai de familia(l.7) - funkeiro (1.7) —trabalhador(1.21).

Fonte: elaborado pela autora com base em van Z0jk2a, 2012b, 2012c, 1999) e van Leeuwen (1997)

A musicaNado me bate ndo doutadenuncia o preconceito e a estereotipia da

sociedade em relacdo amk Como em todas as musicas, elas sdo repletasiae gitém

fortes marcas de oralidade, de modo que é a varidg@orma coloquial que prevalece em

todas as letras.

2 Nao me bate doutor

MC Cidinho E MC Doca

refrao

1 mais nao me bate doutor

2 porgue eu sou de batalha

3 eu axu g o senhor ta cometendo uma falha

4 se dancamdsinkeh porque somdsinkeiros

5 da favela carioca flamenguistas brasileirosX2

6 apanhei do meu pai apanhei da vida

7 apanhei da policia apanhei da midia

8 quem bate sim se axa certo

9 quem apanha ta errado

10 mais nem sempre meu senhor as coisas vaum
11 por esse lado violéncia so gera violéncia irmao
12 quero paz quero fediankeh do povao

13 j& cancei de se visto com descriminacao

14 ta na comunidadankeh diversao
15 hj eu to na parede ganhando uma geral
16 se eu cantasse outro stilo isso naum seria igual

Refrédo:

17 hj eu tenhu um pidido pra fazer pra deus

18 pai olhai os irmaos filhas e filhos teus

19 prejuizo desemprego diferenca social

20 classe alta bem classe baixa mal

21 pq td q acontece no rj a culpa cai todinha

22 na conta dofunkeiros

23 e se um mar de rosas vira um mar de sangue
24 vc pode ter certeza vaum bota a culpfuné

Refro 2x
25 na favela carioca flamenguistas
brasileiros(canta ate acaba).
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A variacdo popular € bem presente nagdeta masickunk Assim, tal como ocorre
em outras canc¢des que constam de nosso trabatbajumcéo coordenativaaisno verso
1, esta, na verdade, substituindo a conjuncdo satwesimas que aparece conforme seu
uso oral, cujo traco distintivo é a inclusédo daisegal [i]. Esse fendbmeno fonético é tipico
da fala de algumas regifes do pais que usam avelandais em lugar demas Isso se
explica por que apos a vogal toneda uma ocorréncia da consoante fricativa alveolar,
desvozeada e com a lamina da lingua altg, @ija prontncia é bem préxima d@os
tonico, oral e alta (SANTOS; SOUZA, 2003, p.22-Z3sa caracteristica da fala pode ser
encontrada em grupos menos escolarizados, nos guacdéncia da modalidade oral e

informal da lingua é notdria.

O operador argumentativoas também parece ser recorrente nas letras até aqui
analisadas. Ele inicia a cena em que um ator spei@ cleméncia a um homem a quem
chama de doutor. Quem sabe, seja a policia e pa@deqoe ele ndo apanhe, pois € um
individuo lutador. No verso 3, o argumento contieugle expde sua opinido a respeito da
atitude do policial em tom duvidoso e de desapr@wagu axu q o senhor ta cometendo
uma falha.Outras marcas de oralidade aparecem nessa labaoimoachocomx e u no
final da palavra, além das reducdes gramaticagralmomequee do verbaeestar, conforme
vemos acima. Isso pode reforcar a posicdo de hadsgldio ator em relacdo a pessoa com

guem interage.

A linha 4 é introduzida pela conjuncg®m que precede uma justificativa: o motivo
pelo qual os adeptos fienkdancam € por que séinkeiros Serfunkeiroé uma identidade
para qguem aprecia a musica. Atreladas a essadddatbutras se fazem notodrias, a de ser
funkeiro da favela carioca flamenguistas brasileirodAs favelas e o Clube de Regatas do

Flamengo sdo elementos importantes e marcantadtdeaccarioca.

Notamos que da linha 6 a 11, acontecealoghh com o titulo da musica, e 0 eixo
tematico central dela € o sofrimento por causasdallea e do gosto pefank Nos versos 6

e 7 percebemos uma identidade marcada pelo tracas@ooado pela agressdo pai, da
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vida, dapoliciaedamidia O verboapanharassume dois significados. O primeiro é usado
com o sentido bater, dar pancadas ou atingir fisézde. A outra significacdo € usada
metaforicamente, tanto quando se relaciona condaquanto com anidia, e pode ser

surpresa desagradavel, desonra, depreciacaofimforhesperado.

Nas linhas 8 e 9 o ato de bater dividaezéo de quem est@&rtocom a de quem esta
errado. Quem bate tem uma justificativa plausivel, gbrai si a autoridade, a licenca para
tal acdo. O pai teria permissao pois € tutor, geni a policia tem o apoio legal para isso,
guando necessario. Nessa perspectiva, quem apsigpastamente, estaria errado pois

provocou, de algum modo painicao

Nos versos 10 e 11, a denuncia continueto®©funkeirosegue mostrando a violéncia
e usa a frase cliché e bem populdaléncia sé gera violéncjaou seja, quanto mais a
policia reprimir o movimentdunk e seus adeptos, o efeito pretendido serd contaério
desejado, uma vez que para toda acao policial pader uma reacédo dasnkeiros Como
€ incidente em outras musicas, ha um pedido dequezé seguido pelo pedido de festa
funk (1.12), dai podemos reafirmar que tal festa é digerg&vasdo dos problemas
vivenciados pelos jovens moradores das favelas Maa vez, o ator argumenta/lamenta e
denuncia I(13) a discriminacdo que sofre pois € visto conplbes da distincdo e da

injustica, muito embora nr@munidad€l.14) ofunkrepresente curticdo, diversao e alegria.

E curioso o fato de que a cultfuak sofre discrimina¢do porque €, supostamente,
musica de preto, de favelado, de gente acultufgatfavia, em outros estilos musicais ndo
h& tanta denuncia ou critica ao sistema como posi@e@eber em muitas das letras desse
estilo. Se pensarmos em forr6 ou axé, por exengdtlos musicais tdo difundidos e
aceitos no pais, observamos que ndo carregam em p&ESO da critica a situacao
socioecondmica do Brasil. Isso vai ao encontro we € dito nas linhas 15 e 16. A cena
descrita € de uma abordagem policidlg): hj eu to na parede ganhando uma gegataso
a escolha musical fosse outra, talvez, a diferelecaatamento seria outrse eu cantasse

outro estilo isso naum seria igugl16).
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Como ja mencionamos, nas musicalidké frequente o evocar da figura divina por
meio da oragdo para a protecdo de entes e famili@irhas 17 e 18). Parece que a
ideologia crista exerce forte influéncia sobre deptios desse tipo de musica. As mazelas
sdo citadas, uma a umardjuizo/ desemprego/ diferenca social- 1.18)diferenca de
classes é evidenciada, mais uma vez, através daizagiio, que acontece por meio da
oposicao dos adjetivoslta/ baixa, bem/malclasse alta bem classe baixa nfaR0). O
protesto segue com uma pergunta retérica que nde @gonta para 0s supostos culpados,

promotores dos problemas sociais funkeirogl.21 e 22).

No verso 23, a expressdo metaféecse um mar de rosas vira um mar de sangue
demonstra que, independentemente de quédo intefsm &5 problemas da sociedade,
dentro e fora da favela, é a parte mais fraca quargoui a culpa, atunk e aosfunkeiros.

O paradoxo iminente € posto em mais uma cena peopesletra. O encerrar da masica
(1.25) remete-nos a uma imagem intrigantéavela carioca com todas as suas nuances e
matizes de pobreza, dor, e sofrimento, somada as®magens que se identificam como
flamenguistas brasileiros que cantam, cantam até acabar. Sintaticameéd)ao objeto
para o verbo acabar, dai poderiamos inferir que eastar seria até a letra da musica
findar ou, ainda, até a dor, a discriminacdo, agxsbacabarem. O quadro 17 sintetiza as

categorias de analise encontradad\&mo me bate ndo doutor

Quadro 17 - Principais categorias de andlise eradat na misiddao me bate ndo doutor

CATEGORIAS DA ABORDAGEM SOCIOCOGNITIVA (VAN DIJK, 2 012a)

Estruturas contextuais

Eu-mesmo Funkeiro

Participantes Um morador da favelafenkeira

Agbes/  eventos O eu-mesmdoi parado em umhlitz policial, por isso h&4 um ‘dialogo’ entre a policja
comunicativos e oeu-mesmo

Cenario A favela.

Estruturas textuais

Representagdo | 1 Representacdo da identidade grupaldangamos funk eh porque sorfiuodkeiros
(1.4) / da favela carioca flamenguistas brasileirds 5).
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2 ldentificagéo ddunk como elemento de cultura/festa poputprero paz quergeste
funk eh do povad].12);

3 Dendncia por sofrer a distingédo devido ao gosisical:

-ja cancei de seisto com descriminacga@.13);

-se eu cantasse otro stilo isso haum seria ig(idl6);
-pqtd g acontece no rj a culpa cadinha (1.21)

-na conta dos funkeirogl.22).

D

Sintaxe O paralelismo sintatico € utilizado para enfat@antensidade do padecimento do g
oracional musical representado:
-Apanhei domeu paiapanhei davida (l.6);
-Apanhei dapoliciaapanhei damidia(l. 7).
Paréafrase Paréafrase
Nos versos 8 e 9, eu-mesmqarafraseia o provérbio popul@uem bate esquec
guem apanha jamais:
-quem bate sim se axa ce(t@);
-quem apanha ta errad®.9).
Ideologia Os versos a seguir fazem referéncia ao ritualderist
Crista
-hj eu tenhu unpidido pra fazer praleus(l.17);
-pai olhai os irmaodilhas e filhos teus(l.18).
Semantica Polarizacéo:
Global i
- hj eu to na parede ganhando uma gerabj;
-prejuizo desemprego diferenca socidq);
-classe alta bem classe baixa malQ).
CATEGORIAS DA TEORIA DA REPRESENTACAO SOCIAL (VAN L EEUWEN, 1997)

Generalizagéo
especificacéo

Generalizacdo- quando o ator quer falar do grugocgmpde dunk, ele se inclui:
funkeiros (1.4) epovao(l.12).

Especificagdo- quando o ator que falar de si, &heouwverbo em primeira pessoa:

apanheido meu pai apanhei da vida6);
apanheida policia apanhei da midid.7);
quero paz quero festa funk eh do poflatR);
ja canceide se visto com descrimina¢ht3).

Nomeacao e
categorizagao

Algumas nomeac®es e categorizagdes na musica:
N6s(1.4) - funkeiros (1.4).
Doutor (I.1) —senhor(l.3).irm&o (1.11).

Fonte: elaborado pela autora com base em van Zijk2a, 2012b, 2012c, 1999) e van Leeuwen (1997).

tor
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A letra da musicMinha historia do Mc Daleste € um relato das experiéncias

pessoais vivenciadas pelo cantor. Esta histéridet rauitos adolescentes pobres do Brasil.

Ela descreve o contexto social e econdmico em quigasnfamilias se encontram. Ja

dissemos que as favelas séo lugares de faltaspagas de urbanizacdo precaria, de fome,

de sonhos inalcangados.

3 Minha Historia
Mc Daleste

1 Quando comecei passava mo dificuldade

2 E la em casa era fora de realidade

3 E revoltante eu sei senti o gosto do veneno

4 Até meus 13 anos de idade néo tinha banheiro

5 E la em casa as paredes eram de madeira

6 Lembro como se fosse agora quando abri a
geladeira

7 Nao tinha nada pra comer e a barriga vazia
8 Acho que posso conseguir aguentar por mais
alguns dias

9 Mais amanha eu vou pra escola e como na
merenda

10 S&bado e domingo é dificil mais agente
aguenta

11 Mais a fome ndo é nada em relacédo ao
principal

12 Nunca intendi por que nunca tive uma familia
normal

13 Minha mae e meu pai trabalhando eu e meu
irm&o na escola

14 Minha irm& mais velha na faculdade mais &
vida é foda

15 Tudo ao contrario meu destino aconteceu
16 Mais entreguei isso tudo {uuu} nas méos de
deus

17 E hoje estou aqui passando adiante

18 Cantando a minha histéria em cima de um
batidao do funk

19 Muito obrigado a atencédo de todos vocés

20 O resto desta historia venho cantar outra vez..

21 Mais uma coisa eu tenho a dizer
22 Nunca desista de verdade por que ...

23 eu sou vencedor na porra do bagulho

24 Eu sodunkeirosim e disso me orgulho

25 Levo no peito as cicatrizes do preconceito
26 Quem ndo é mete o0 pé e quem é ganha meu
respeito

27 E é por isso que eu estou promovendo
28 A guerra dofunkeiroque que significa isso ai?
29 Segura ai dj

30 Tem muita gente preconceituosa certo?

31 Que oprime nosso estilos de vida certo? eu sou
funkeiro,

32 Todo mundo aquiféinkeiro, certo

33 Entdo tem muitas vidas envolvidas nesse meio
certo?

34 E tem muita gente que faz xacota ta ligado !

35 Por que nois finkeiro, nois é favelado e

36 ndo tem onde morar certo irmao!?

37 Mais ai minha agenda gracgas a deus ta lotada e
de lugares Classe A certo,

38 entdo nédo é s6 o favelado que cfutdcerto ,

39 Pessoas de classe média ,classe alta, e

40 Por que funk é cultura sim entao

41 Essa é a guerra diosmkeirosquem ta

envolvido

42 levanta a mao pro alto é assim que é rapaz

As musicas apresentadas neste traballmg admos, fazem parte de uma pratica

social, cujo contexto origina-se nas favelas desBrembora, dunktenha ganhado espago
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nas midias (radiofonicas, televisas, e na intemetjlentrado ambientes da classe média e
alta, muitos de seus seguidores (adeptos, compessitoantores) sdo de origem pobre.
Alguns encontram-se com a sorte (ou até com oa@ssstente pela profissdo musical) e
despontam no cenério nacional em busca de reconéetm, mudanca de vida e fama,

ainda que esta seja fugaz.

Quando se pensa em favelizacdo, em zoedf@rras do pais, torna-se inevitavel
pensar na complexidade dos problemas oriundos IlesgEacos e que sado resultados
diretos da mé constituicdo do estado nacionalefaj sa formacéo da nacado brasileira nem
todos os cidadaos foram acolhidos dentro dos d#rgitevistos em lei para os pais. Em
outras palavras, mesmo que na atualidade inGmeamgds tenham conquistado a ascenséo
social e econdmica, ainda assim, as disparidades & classes movimentam a sociedade

para que ela busque solu¢des para esse problema.

Como explicado no terceiro capitulo dgs¢squisa, a abordagem sociocognitiva
entende as ideologias como sendo uma rede coggitiygal e que influencia diretamente
as acoes, as representacdes mentais, 0s compdadxaraenconhecimento dos membros de
grupos.Minha histériaapresenta um ator que participa de dois grandgmgrsociais: se
assume como morador da favela e cofmokeiro. Como tal, todas as suas praticas

cotidianas serdo atravessadas pelas ideologiashgsas grupos.

Os membros das favelas passam por sitsacO@s niveis de dificuldade séo
parecidos. Os problemas financeiros, por exempftyenciam diretamente na moradia, na
alimentacdo, no emprego, no grau de escolaridadeadéas com estrutura mediana ou
precéria; alimentacdo inadequada ou insuficienibpmmpregos, empregos informais ou
empregos cujos salarios sdo baixos e ndo cobremusi®sper capita necessarios a
sobrevivéncia; o grau de escolaridade méaximo, eftosugasos, é o Ensino Médio. Todas
essas variaveis, produzem nos moradores das favet@ssensacdo de impoténcia pois, 0

acesso a bens, a lazer, a saude, a cultura efumiyrao conhecimento lhes sdo negados.
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Dai, notamos, por meio das musicas, ser muito fmgentimento de coletividade nessas

comunidades.

Como percebemos na letra, ha um ator Isqde fala de si, de sua histéria. A
ideologia capitalista, a cristd, a de coletividagle, do funk, agem sobre seus modelos de
contexto. Ha alguns simbolos que se sobressaenomposicdo. Os primeiros catorze
versos da masica representam a situacdo de matadsor em questdo. No verso Até
meus 13 anos de idade néo tinha banheiro (I. d)lvérbio antepde a negacédo do ter. Em
sua casa néo tinha banheiro. O modalizatéevidencia que por muitos anos a situacao
sanitaria do eu-mesmo e de sua familia era ruinpadsdes da casa eram de madeira (l. 5).
Vemos nesses trechos, a descricdo de um cen&iemté# daquele apresentado na musica
gue abre este capitulo. EBEu s6 quero é ser felidois versos se oplde esse cenario:
Enquanto os ricos moram numa casa grande e bgtmboe € humilhado, esculachado na
favela(l. 20 e 21).

Soma-se a essa situacdo de moradia @eeacaréncia alimentar é evidente, pois o
eu-mesmaonta que a geladeira de sua casa era vgzéndo abri a geladeira ndo tinha
nada pra come(l. 6 e 7), a convivéncia com a fome era quase natradisicaOrgulho
da favelatambém colabora com o argumento de que a fomdimerdacdo inadequada
ainda é realidade no pais e de que, alguns poéoo®tacesso privilegiado a esse bem

essencial:

Figura 9Trecho da music®rgulho da favela

Eu vi meus amigos nascerem e morfed,5)

uns por falta de juizautros por néo ter o que comer. (I. 16)
Isso enquantos grandes num belo de um restaurantél. 17)
achavam interessante a forma da gente mglrd8)

Além desses fatos, em-mesmmao ter moradia e o que comer em casa, ele da a

escola uma significacdo que diverge daquela tamiti Os valores se invertem. O
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contexto em que esse ator esta imerso o faz repaeseescola como o lugar onde ele tem

acesso a alimentag&o ao invés de ter acesso gacellilo conhecimento.

Nessa perspectiva, no mundo pés-modermppriedade privada, respaldada pela
ideologia capitalista, separa 0s espacos geogsaéioo zonas de ricos/classe média e de
pobres. Aqui, entendemos como propriedade privadia ® que o poder permite ao homem
ter. Nesse sentido, essa ideologia serve aos sstga@os grupos sociais mais abastados.
Morar em casas grandes e belas, em mansdes, ewsh#ibres, cujo valor imobiliario é
alto; ir a restaurantes cuja culinéria € sofisécadcara sédo possessoes e acdes que expdem

a crenca socialmente compartilhada de que, quenmis) pode mais.

Outro ponto interessante, € a representzggnitiva que @ufaz da nocdo diamilia
normal (1.12). Dos trecho®lunca intendi por que nunca tive uma familia norihdl2) /
Minha mée e meu pai trabalhando eu e meu irmdoswla (1.13) / Minha irm& mais
velha na faculdade mais & vida é fq@ld4), podemos inferir que familia normal, para ele,
€ aguela correspondente ao patriarcalismo. Negsasentacdo de familia, o pai trabalha
para angariar o sustento da casa e a mae cuiddudagdo dos filhos. Outra possivel
leitura da representacdo mental queuemesmdaz €: ter uma familia normal € ter uma
casa digna e bem estruturada. Assimriass e osgrandescompartilham entre si ter e

gosto por moradias suntuosas e por restaurantssjisseminam aos grupos dominados.

No verso 16, a ideologia cristad se aptasemais entreguei isso tudo {uuu} nas méaos
de deus O pronome indefiniddudo encapsula todo o relato de experiéncias descrito
anteriormente. A entidade divina € o ser onipotentgguem é creditado todo o poder e
capacidade para resolver os problemasalanesmoCom a permissado de Deusfumk

abre-lhe caminhos. A seguir, expusemos a ideolpggaenvolve a culturank

A culturafunk atrai para si, independente de qual seja a velsdiwo da musicécf.

capitulo 2), centenas de jovens. Muitos valoremngas e ideias se inscrevem na memdaria
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episodica desses atores. Conforme sejam suas @xpas, eles veem nfunk varias
finalidades, por exemplo, a oportunidade para mddafda, tal como percebemos na letra.
A primeira delas é a de que esse tipo de musicaisildilidade ao cantores/fas e lhes
permite ganharem a atencdo, o reconhecimento do:otuito obrigadoa atencaode
todos vocéd.19).

A segunda crenca € a de guUarik eleva seus seguidores a categoria de vencedores:
eu sou vencedor na porra do bagul@®3). A persisténcia em vencer e tentar subir no
podiumda vida é caracteristica do morador da favelagmém ddunkeira Além disso, o
eu-mesmauplanta as experiéncias negativas as quais viuemur causa do preconceito
desferido a ele, seja por ser favelado, seja pduskeiro,que, alias, para ele, € motivo de
orgulho:eu sou funkeiro sim e disso me orgulho/ Levo nio @i cicatrizes do preconceito
(I. 24 e 25). O sentimento de pertenca ao grupo é éorte intragrupo quem féinkeiro
ganha respeito dos demais integrantes; quem ndaa@nvidado a se retirar. Ndo vale so
observar ou ser preconceituoso, deve-se compartithaesmos gostos para ser aceito no

funk Quem néo é mete o0 pé e quem € ganha meu refig&o

A terceira crenca é a de quiiok pode servir a quem usufrui dele como instrumento
de denuncia, tendo em vista que as composicoes@nceuitas atividades que apontam
para o modo de viver das periferias e favelas leiees: E € por isso que eu estou
promovendo / A guerra dos funkeiro que que signiiso ai?(l. 27 e 28). Dessa maneira,
os funkeiros tém a possibilidade de se oporem ao preconceit@mgressao social contra
eles e contra o faveladdem muita gente preconceituosa certio30) / Que oprime Nosso
estilos de vida certo? eu sou funkeih31)/ (...) Por que ndis é funkeiro, ndis é favelado
(1.35).

Nessa perspectiva, uma vez alcancada amgadie vida, o ator musical apresenta a
seus interlocutores os louros de sua vitoria, gEn@da profissional cheia denota um
momento de prosperidadbtais ai minha agenda gracas a deus ta lotada eudarks

classe A certo?.37). Mas, ele acrescenta quéuok adentrou outros espacos e conquistou
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NOVOS grupos sociais e que, por issofuskeirosda favela devem ter em mente que além
de o funk ser cultura, outros publicos viraram &olep cancadClasse A certo, entdo ndo é
s6 o favelado que curte o funk cer(@38) / Pessoas de classe média, classe, dlt39) /

Por que funk é cultura sim ent8iod0). Apos essas consideragfes, apresentamos aquadr
19 com as principais categorias de analises eradagmelas.

Quadro 18 - Principais categorias de andlise eredas na musidslinha histéria.

CATEGORIAS DA ABORDAGEM SOCIOCOGNITIVA (VAN DIJK, 2 012a)

Estruturas contextuais

Eu-mesmo O funkeiro, morador da favela.

Participantes A musica representa o ator-cantor em uma de suesajtacdes, provavelmente, en
algum bailefunk.Dai, podemos inferir que os participantes safuokeirose o ator-
cantor.

Acbes/ eventog A realizacdo do bailkink.
comunicativos

Cenario A letra descreve o cenario familiar do-mesme do baile.

Estruturas textuais

Ideologia Como aparece em muitas musicas, os atores so@hkis representados sempre|se
Crista voltam a Deus. Aqui, 0o ator da gracas a Deus pelo sucesso e sua viténia
profissional:Mais ai minha agendgracas a deusa lotada e de lugares Classecérto
(1. 37).
Semantica Na musica a polarizagdo entre grupos é menos deidpnis 0 ator-cantor busca,
Global através da musica, minimizar a distancia de refaciento entre faveladeersus

classe média/alta. Todavia, esse estreitar deiorlroento é somente para quem se
torna f& da masica, caso contrario ocorre a rajeica

Quem naocé mete o pé guem éganha meu respeitp. 26).
Entdonéo é s6 o favelado que curte furderto(l. 38).

Pessoas delasse média, classe alta 39).

CATEGORIAS DA TEORIA DA REPRESENTAGCAO SOCIAL (VAN L EEUWEN, 1997)

Generalizagdo/ | As experiéncias de vida descritas na cancéo egmenifa vida particular de um
especificagdo | morador da favela, o cantfunkeira

Nomeacao e O eu-musical fala das caracteristicas gerais doogile modo a nomea-lo e categoriza-
categorizacdo | lo. Néssomodunkeiros favelade irméo:

Por quendis é funkeiro (1. 35).

nois éfaveladoe (. 35).

nao tem onde morar ceritondo!? (. 36).

Fonte: elaborado pela autora com base em van Z0jk2a, 2012b, 2012c, 1999) e van Leeuwen (1997).
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Apbs findarmos as analises para termos vig& global do modo como buscamos
aplicar a triade - proposta pela teoria sociocogng que é alvo dos estudos de van Dijk
(2012a) - ao nossworpus fizemos, abaixo, uma adaptacdo do esquema caomfiedo por
Natale (2015):

LEXICO (repertorio de palavras utilizadas nas canc@s) MICR O

SEMANTICA LOCAL (Metéfora, evidencialidade, interte xtualidade, déixis: espacial,
temporal e pessoal)

SEMANTICA GLOBAL (auto apresentacdo positiva, outro apresentacio negativa
ESTRUTURAS dispositivos retdricos: eufemismo, ironia, metaforaantitese; sintaxe oracional).
DISCURSIVAS

ESTRUTURA GLOBAL FORMAL: género cancao.

MACROESTRUTURAS - Os temas abordados nas letras ddunk geralmente sao:
sexualidade feminina e masculina, religido, traficode drogas, politica nacional
brasileira, favelas efunk).

IDEOLOGIA: Polarizagdo nés (funkeiros e moradores da favelgkeles
(politicos, autoridades, os ricos).
COGNICAO B
PESSOAL E REPRESENTACAO SOCIAL: o0os modelos de contexto sao
SOCIAL constituidos por um conjunto de experiéncias cotidnas pessoais; pelo
conhecimento de mundo, linguistico e interacionapelo cenario; pelos
participantes de uma interagdo; pelas a¢oes).
ATORES SOCIAIS: os funkeiros, as entidades religiass, as
autoridades brasileiras, os moradores das favelass ricos;
GRUPOS SOCIAIS: os ricos, os pobres, os funkeirogs autoridades
politicas do Brasil;
ESTRUTURA EVENTOS SOCIAIS: bailes funk, as elei¢Bes, as mami§tacdes sociais
S SOCIAIS .
do pais;
INSTITUICOES SOCIAIS: a Policia Militar;
CONHECIMENTO SOCIOCULTURAL: politicos, financeiros,

linguisticos, popular e histéricos.
MACRO

Esquema adaptado a partir do modelo confeccionadbigtale (2015)
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O esquema acima visou um mapeamento digoudas can¢des dank critico as
guais analisamos. Contudo, a leitura que alcancaragsanalises ndo é Unica e acabada.
Por meio dela, percebemos o modo de ver dessaimsumial e pudemos, por meio desta

pesquisa, dar voz esse grupo social.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, buscamos analisar nas lde uma das vertentes fdok como os
atores sociais manifestados nelas apresentama@deédss sobre a favela e sobre o préprio
universofunk como um todo. Em nossas analises, escolnemosras B cunho mais
critico (aqui denominamofnk criticd a fim de verificarmos, por meio das estratégias
contextuais e textuais discutidas pela abordageciosmgnitiva, como as crengas, 0S
valores e as ideologias dos moradores da favela euliurafunk sdo representados no

discurso veiculado.

A producdao textual das letrasfdek destaca as experiéncias vivenciadas pelos atores
sociais. (funkcritico, imerso na pratica social e discursivabita os eventos ocorridos no
ambito das favelas e em outros cendrios sociaisotab o politico, por exemplo. Além

disso, revelam as vivéncias, muitas vezes, ocatia®lhos da sociedade.

As denuncias contidas nas cancdes demostreegligéncia de dois grupos sociais. O
primeiro é a midia de massas (imprensa, televisadipfonica) que, embora contribua de
alguma maneira para a promogdo do univdistk paradoxalmente o demoniza e o
ridiculariza, por meio do sensacionalismo e daraéidade. Além disso, quanto aos
membros das favela as informagdes que se vinculee seles divergem das que sao
evidenciadas nas letras. O segundo é o grupo quesieito a alguns representantes do
governo que de algum modo vetam os eventos da d¢dadeiunk além de criminaliza-los

confeccionando leis que proibem os bailes (cf.tabp?).

A frente, criamos um quadro para mostrapaesentacéo que esse segmentmialo
apresenta sobre o proprio grupo contrapondo a \dadsociedade. Escolhemos a musica
Rap do Silvado Mc bob Rumpois de modo muito completo, ela faz a apreséntaip

universofunk
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Quadro 19- Resumo das representacdes do funlodunlBdeiro nas cangdes

Rap do Silva (Bob Rum) Era s6 mais um Silva O Funkeiroé representado como:
(1.05).

-Silva;
Ele erafunkeiromas era . -

- Pai de familia;
pai de familial(20).

- Bom Vizinho;
Era trabalhador, pegava

um trem lotadd(21). - Cara maneiro;

Tinha boa vizinhanga, ere - trabalhador;

consideradd(22). - casado

E todo mundo dizia que
era um cara maneiro
(1.23).

O funknado é modismo, € O funké uma necessidade
uma necessidade (1.25).

E pra calar os gemidos
que existem nesta cidade
(1.26).

Fonte: elaborado pela autora com base na mBsipado Silva

Ofunk quando foi introduzido no Brasil era uma cultusaencialmente de negros e
afrodescendente. Com a expanséo dessa culturam@sugnteriormente proibidos, muitos
brancos e mesticos passaram a usufruir dessa @mdugsical. No entanto, muito do que
se produz nesse estilo musical ainda encontratsa ggide dos olhares que o denominam

cultura inutil, desprezivel, homogénea, que famoeal € 0 bons costumes sociais.
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Observando o verse eu cantasse otro stilo isso naum seria iqu&b) da musica
N&o me bate ndo doutodos Mc’s Cidinho e Dogapercebemos que fank é visto pelo
senso comum como cultura deformada, isso por qu®ducdo de negro, de favelado e
como 0 proprio verso acima denuncia, existem oudtnasas musicais que apelam para a
sexualidade, ou para outras tematicas abordadadymd e que, mesmo assim, ndo séo

discriminadas.

Como dissemos em nossa hipotese, a na@eedondsna cultura do outro, nos faz
buscar meios de resisténcia para sobreviver. Palatizer que dunk como cultura
popular originada no seio das favelas cariocasialmente fora excluido de espacos onde
existiam as culturas aceitas socialmente, todasamnembros desse grupo fizeram sua
producéo cultural acontecer em outros espacosvatas. Compreendemos que hojerk
ganha novos espacos, mas que ele ainda ndo é.dbefendemos que tolerancia é
diferente de aceitacdo. Tolerar o outro, ndo neac@ssente implica aceitar suas
experiéncias de vida, seu estilo, seus habitosap@sas permitir que ele coabite BO$SO

espaco, juntamente com a falsa sensacao de apaggitaentre culturas opostas.

Dessa forma, independente, de ser acaitado, a culturdunk contém sucessivas
representacdes & que sdo particulares e peculiares a medida guessgm o modo de
sentir, ver e viver a vida, diferentemente do modmo o outro a vé, ou seja, conforme
afirma Hall (2001. p.154), ela acontece: “dentro rdpertorio negro, @stilo que os
criticos culturais das correntes majoritarias, aglitezes, acreditam ser uma simples casca,

um invoélucro- se tornou esi, a matéria do acontecimento”.

Ao analisarmos as letras descritas nawlapd (quatro) entendemos o porqué tantos
jovens, adolescentes e criangas sao atraidogyp#do Percebemos que esse encanto tem a
ver com a identidade. Noés, seres humanos, tendamuss atrair por habitos, gostos,
pessoas que sejam parecidos com 0 nosso modoateaown aquilo que nos faz bem e nos

faz sermos aceitos. Dai, conseguimos responderqu@aue muitos alunos das escolas
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publicas das favelas e periferias brasileiras gostafunke ndo das musicas consagradas e

canonizadas pelas elites intelectuais.

O governo brasileiro, por meio dos Orgamsmpetentes, deve massificar os
investimentos em cultura dentro das escolas, gpstcelas sdo o ambiente legitimado para
ensinar e criar meios para que os horizontes sodaalturais, cientificos e profissionais
desse publico se ampliem. E claro que a escolaled® negar essa identidade cultural, ao
contrario, deve aceita-la e assimila-la, a fim de q publico juvenil se sinta aceito. Ao dar
aceitacdo a esse grupo, defendemos que fica nedisnfdstrar a ele outros ares culturais e

minorar o preconceito existente em torno dessareult

E esse preconceito, muitas vezes, vedaar social e ndo permite que a sociedade
veja 0 que vimos nessas canc¢des. Podemos infexitaupreconceito se faz a partir do
desconhecimento sobre o univerfsmk e também por que ele é producdo cultural de

negros, de modo geral.

As andlises comprovam que a cultiunak pode dizer muito além do que o senso
comum atesta. As letras revelam angustias, lamefatias, pobreza, visdo critica da
politica brasileira e apreco ddésnkeirospor viverem nas favelas. Tudo isso resulta em

dendncias sérias.

Como dissemos, fank ndo € homogéneo e, dentro dos segmentos que deamp
separamos para esta pesquisa um tipo para mostrer @ composicdes revelam que o
grupo faz, criticamente, representacfes de si dal@tas. Todavia, acreditamos que as
composi¢cdes dos demais subgéneros (c.f capitulairtya que ndo tenham essa intencéo,

indiretamente demonstram uma critica ao mundo,rpeilam:

* Como a mulher é tratada como objeto sexual no Brasi
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» Por outro lado, como ela vem ganhando liberdada panduzir sua vida sexual
como bem entender;

« Como a realidade do trafico de entorpecentes nadafa € produto do descaso
social e politico;

e Como a ideologia cristd afeta até o mundduahd

Por fim, ha quem diga que essa producdimrall ndo passa de comportamento
pornografico ou de musica empobrecida. Como enmaswlturas de matrizes africanas, o
funk utiliza em demasia o corpo para expressar suarau(HALL, 2001). Entretanto,
observando o que subjaz a sensualidade dos cotposqoe esta por detras da “musica
pobre” ou apelativa, podemos encontrar expressdgstvas que se expdem, e se opdem,
a uma sociedade que repele o grotesco e o ndoopalgue se esconde de si atras de

mascaras.
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